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O III Encontro de Educacdo Musical da UNICAMP trouxe como tema “A lei
11.769 e a nova realidade da Educacdo Musical no Brasil”. Através de uma
programacgdo que reuniu conferéncias, mesas, comunicagdes, oficinas e apresentacdes
musicais, o Encontro suscitou debates e propostas para a qualificacdo da educacio
musical nas escolas. Além disso, promoveu importante compartilhamento de
experiéncias na drea, ao reunir docentes, estudantes de graduacdo e poés-graduacio,
professores da educagdo basica e tantos outros profissionais do setor.

O sucesso do Encontro solidifica um projeto iniciado em 2008, iniciativa dos
alunos do curso de Licenciatura da UNCAMP, e evidencia o empenho dessa
comunidade na busca constante pela reflexdo e aprimoramento de seu conhecimento.

Participaram como convidadas deste Encontro as Professores Magali Kleber
(UEL), Illza Zenker Joly (UFSCar), Iveta Maria Borges Avila Fernandes (UNESP),
Regina Marcia Simdo Santo (UFRJ), Teca Alencar de Brito (USP) e Luciana Del-Ben
(UFRGS), e Geraldo Monteiro Neto (Secretario de Educacdo de Mogi das Cruzes).
Estiveram presentes vinte e um comunicadores, oito oficineiros e trés grupos musicais.
A todos, nosso agradecimento pelo envolvimento e disposicao.

Reunimos aqui os artigos completos enviados por alguns dos convidados e

comunicadores.

Comissao Organizadora
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Projeto “Tocando, cantando... fazendo musica com criancas”

Geraldo Monteiro Neto
neto_monteyro@hotmail.com

O inicio da trajetdria que levou ao Projeto “Tocando, cantando...” se deu de maneira
muito modesta, se comparada a dimensdo que o projeto tem hoje. No ano de 2002, a
Educadora e Pesquisadora Prof. Iveta Maria Borges Avila Fernandes ministrou um curso de
30 horas na Universidade Brds Cubas em Mogi das Cruzes, intitulado “Brincando e
Aprendendo”. Participaram deste curso professores de Educacdo Infantil e Ensino
Fundamental da Rede Municipal.

O interesse demonstrado pelos educadores revelou algo importante: a auséncia de uma
abordagem ludica na Educacdo, e particularmente da Musica, ja se fazia sentir. Assim, ndo foi
surpresa que no ano de 2003 surgisse o Projeto “Tocando, cantando... fazendo musica com
criangas”, coordenado pela prof. Iveta.

A concepcdo do projeto partiu da hipdtese de que professores de Educacido Infantil e
Ensino Fundamental, mediante capacitacio em Educacdo Musical, poderiam proporcionar as
criangas um aprendizado significativo em Musica, por meio da ludicidade. Desde o principio,
a metodologia empregada pela Professora Coordenadora esteve fundamentada nos trés eixos
do Ensino de Arte propostos pela prof. Ana Mae Barbosa: o fazer, que se refere a produgao
(cantar, tocar, dangar etc.), o apreciar, voltado a escuta de obras de carater popular, erudito e
das culturas de tradi¢do de diferentes origens, inclusive assistindo a espetdculos e concertos,
e o contextualizar, ou seja, o estudo do universo que gera uma obra musical: a época, o lugar,
0s autores e suas trajetorias etc.

A principio, o Projeto atendia um pequeno nimero de escolas da Rede Municipal. Em
reunides periddicas com as equipes escolares, a Professora Coordenadora promovia desde
brincadeiras e jogos cantados, e de atividades que estimulavam a experimentagdo, a criagdo e
a expressao, até leitura e discussao de textos de variados autores em Educacdo Musical. Desse
modo, a formacdo continuada dos educadores equilibrava arcabougo tedrico, vivéncias e
recursos de ordem pritica. A cada encontro, os professores traziam relatos de suas
experiéncias com as criancas em sala de aula, trocando informacdes e compartilhando

dificuldades e avangos.
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A possibilidade de um aprendizado em Musica foi sonegada a diversas geracdes de
educadores brasileiros. Na realidade, o ensino de Misica tem estado ausente da Educacgdo
brasileira hd muitos anos — notadamente, desde a Lei n® 5.692, de 1971, e ja ha algum tempo
educadores de diversas regides vém demonstrando um grande interesse pela Educagdo
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Musical. Assim, o Projeto “Tocando, cantando...” representou um significativo avanco no
sentido de reverter essa situacao.

Tamanho era o interesse dos educadores da Rede Municipal pelo Ensino de Musica,
que mais e mais escolas se manifestavam, na intencao de participar do projeto. O que levou a
mais um passo importante: a atuagao de profissionais da Musica nas escolas, como agentes
capacitadores dos professores. Orientados pela Professora Coordenadora em encontros e
reunides periddicas, os educadores musicais colaboravam com os professores para planejar,
promover, registrar e avaliar as diversas acdes desenvolvidas junto aos alunos. Além das
criangas, também turmas da Educacdo de Jovens e Adultos passaram a participar do Projeto.

E tema recorrente nas discussdes sobre Educacio Musical no Brasil que é necessério
investimento em duas frentes: proporcionar o aprendizado em Misica aos professores da
Educagao Basica, e a0 mesmo tempo, oferecer uma formacao pedagdgica aos profissionais da
Musica que desejam atuar na Educacdo. Ao implantar o Projeto “Tocando, cantando...” em
escolas da Rede Municipal, a Secretaria Municipal de Educacdo de Mogi das Cruzes investiu
em politicas publicas que atendem a essas duas necessidades.

Além da intervencdo dos educadores musicais nas escolas, continuaram as idas a
apresentagdes musicais, nas quais os professores tiveram contato com uma grande variedade
de ritmos, géneros e estilos. A fundamentacgdo tedrica e pratica se completava com ciclos de
palestras e cursos com pesquisadores musicais especialmente convidados, dentre os quais se
pode citar: Prof. Dr. Alberto Ikeda e Prof. Dr. Paulo Castagna, do Instituto de Artes da Unesp,
a pesquisadora, cantora e compositora Magda Pucci, do grupo Mawacca, o musico e luthier
Fernando Sardo e muitos outros.

O continuo crescimento do Projeto levou a outras iniciativas. Em 2007 foi publicada a
primeira edi¢do do Caderno Tocando e Cantando, um compilado de relatos de experiéncia,
artigos, resenhas de cd’s e livros, sugestdes de atividades e afins, de autoria dos professores
das escolas participantes e dos educadores musicais ligados ao projeto. A publicacdo trouxe
ainda entrevistas com musicos da cidade e com a educadora e pesquisadora Teca Alencar de

Brito.
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Também nesse periodo se iniciou uma nova fase do Projeto: a pesquisa e elaboracao
de materiais didéticos voltados para o ensino de Misica. Ao longo de um ano, as equipes das
escolas e os pesquisadores (educadores musicais) elaboraram uma cole¢do de jogos
pedagdgico-musicais, indicados para alunos da Educagao Infantil e Ensino Fundamental e que
exploram diversos aspectos da Misica, como parametros do som, géneros, histéria da Musica,
curiosidades, a organizacdo de uma orquestra sinfonica etc. Esses jogos foram objeto de um
curso para os professores da Rede Municipal, cujas aulas foram ministradas pelos préprios
pesquisadores.

Em 2009 se deu o lancamento da segunda edi¢do do Caderno Tocando e Cantando,
desta vez com forte énfase no lado historico da miusica de Mogi das Cruzes. Pegcas musicais
do séc. XVII, cujos manuscritos foram encontrados em Mogi das Cruzes, e que constituem o
mais antigo registro de obras musicais do pais, foram tema de capa e se tornaram objeto de
estudo de muitas escolas. Isto aliado aos preparativos para as comemoracoes do aniversario de
450 anos da cidade, que se completam em 2010, transformou-se no tema gerador que
direciona a pesquisa atualmente: a Musica e o Ensino de Miusica em Mogi das Cruzes, nas
suas diversas formas, géneros e épocas.

As escolas vém desenvolvendo suas atividades tendo como foco a producdo musical
ligada a cidade. Moc¢ambiques, congadas e catiras oriundas das festas tradicionais sdao
facilmente encontradas nas escolas, da mesma forma que choros e sambas de compositores
contemporaneos ou pegas vocais barrocas. Isso sem jamais perder aquilo que sempre foi
caracteristica marcante do Projeto: as brincadeiras cantadas, cantigas de roda e jogos que
permitem que, brincando, criangas, jovens e adultos tenham acesso a uma Educac¢do Musical
de qualidade.

Atualmente, o Projeto contempla 33 escolas da Rede Municipal, equipadas com livros,
cd’s, dvd’s e instrumentos musicais variados (dentre os quais se destacam xilofones e
metalofones Orff). Semanalmente, os pesquisadores visitam as escolas, acompanhando e
orientando in loco a utilizacdo desses recursos por parte dos professores. Contemplando desde
bebés atendidos em creches, alunos de inclusdo e Educagdo Especial, criancas da Educagdo
Infantil e Ensino Fundamental até estudantes jovens e adultos, o Projeto “Tocando,
cantando... fazendo musica com criangas” vem garantindo a formacdo continuada dos
professores da Educagdo Bdsica bem como de misicos, professores de Musica ja graduados e

estudantes de Licenciatura em Educacdo Musical.
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O préximo passo apontado pelos professores da Rede Municipal € a elaboracdo das
Matrizes Curriculares Municipais para a Educacao Basica - Artes, que trard orientacdes para o
ensino de Artes Visuais, Artes Cénicas, Danca e, naturalmente, a Musica - cujo conteido
deverd se beneficiar enormemente do conhecimento acumulado em todos esses anos de
Projeto. O documento serd disponibilizado para todas as escolas da Rede Municipal de
Educacgdo, oferecendo fundamentacdo para o ensino de Musica em Mogi das Cruzes, em
observancia a Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, democratizando assim o acesso a

Educagao Musical para estudantes da Escola Publica.

Geraldo Monteiro Neto - Licenciado em Educag@o Artistica com Habilitagdo em Musica pelo Instituto de Artes
da UNESP em Sido Paulo, onde foi aluno da Prof. Dra. Iveta Maria Borges Avila Fernandes. Atuou como
Orientador no Projeto “Tocando, cantando... fazendo musica com criangas” e atualmente integra a Divisdo de
Orientacdo Pedagégica do Departamento Pedagégico da Secretaria Municipal de Educa¢do em Mogi das Cruzes,

respondendo pela drea de Artes.

Referéncias
PREFEITURA MUNICIPAL DE MOGI DAS CRUZES. Secretaria Municipal de Educacao.

FERNANDES, Iveta Maria B. A. (Coord. e Supervisdo). Cadernos tocando e cantando n° 1.
Mogi das Cruzes, 2007. 98p.

PREFEITURA MUNICIPAL DE MOGI DAS CRUZES. Secretaria Municipal de Educacao.
FERNANDES, Iveta Maria B. A. (Coord. e Supervisdo). Cadernos tocando e cantando n° 2.

Mogi das Cruzes, 2009. 98p.



[1I Encontro de Educagao Musical da Unicamp 1 =

Miisica na Escola: pra qué?
Consideracoes a proposito da lei 11.769/08

REGINA MARCIA SIMAO SANTOS
III° Encontro de Educacao Musical - UNICAMP — agosto de 2010
Mesa: "Musica na Escola: pra qué?"

Resumo

Fugindo aos modelos dicotomicos e dualistas, pretendo discutir as questdes propostas a mesa,
considerando as multiplas dimensdes possiveis e inevitavelmente imbricadas de uma
experiéncia musical. Sobre “formar musicos ou ouvintes”, reavivo algumas questdes
histéricas na trajetéria do pensamento e pratica da educacdo musical no Brasil, situando
alguns desafios atuais. Trago exemplos desenvolvidos na prética cotidiana como professora
na educacdo bdsica e em espacos alternativos, bem como em projetos de formacao
permanente do professor de musica. Finalizo deixando algumas questdes afeitas a formacgao
de professores de musica e educadores da educacdo bdsica, considerando os discursos que
podem estar presentes no seu projeto de formagao.

Palavras-chave: musica, escola, Lei 11.769, formacao de professores.

Tratarei do tema proposto a mesa, fazendo uma breve introducao histdrica, situando o
momento da Lei 11.769/08 e entdo trazendo uma tese para pensarmos a musica na escola.
Passarei a tratar especificamente das duas questdes postas a mesa: recrear ou tratar de
conteddos significativos? “formar musicos” ou “formar ouvintes?”. Terminarei fazendo

algumas consideracdes a propdsito da nossa formacao como docentes.

Introducao

“Musica na Escola: pra qué?" € uma pergunta que tem sido respondida em cada
tempo-espaco da institui¢do escolar. A importincia da musica na formagdo integral de
criancas e jovens jd era destacada na Antiguidade, a propédsito da formacdo do carater do
homem publico, do guerreiro. Dos beneficios que a aula de miusica pode trazer para as
escolas, também muito ja se ouviu falar. Nossa memdria encontra resquicios da sua presenca
na escola, justificada como auxiliar no desenvolvimento de competéncias e habilidades
cognitivas, matematicas, lingiiisticas, ou para o aumento do vocabuldrio, por exemplo.
Conhecemos muito bem a pratica da musica como recurso para formar corpos ddceis e

controlar a rotina escolar, fazendo isso tudo através do canto coletivo.
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Uma répida retrospectiva histérica sobre a musica na escola no Brasil nos coloca
diante de pensamentos e praticas que marcam a trajetoria desse projeto de educa¢do musical.

Antes mesmo do programa de Villa-Lobos e da instituicio SEMA criada em 1934', a
musica ja era objeto de atencdo das reformas estaduais dos anos 20. Isso ocorreu no Distrito
Federal, com Fernando de Azevedo investindo na publica¢dao de um Programa de Musica e na
organizacio do ensino vocal e instrumental nas escolas,” ocasiio em que também é veiculada
a publicacdo de Lorenzo Fernandez, “Bases para a organizagcdo da Miisica no Brasil”,
defendendo o canto coletivo para formar o “sentimento nacional” (SANTOS, 2009). Mas na
provincia e depois estado de Sao Paulo, desde os anos 1870 a musica ja estava presente nas
escolas americanas de confissdao protestalnte3 , sob a forma de jogos e cantos diversos.
Pesquisando o periodo de 1870-1920, Jane Santos constata que tais escolas traziam para o
Brasil missiondrios portadores de idéias pedagdgicas froebelianas que eram aplicadas na
rotina escolar, pratica essa que incluia a musica e que logo circulou para outras escolas,
especialmente para a Caetano de Campos (escola modelo), para onde foram chamadas
algumas das professoras de miisica da Escola Americana®. Em relatério de 1895, que descreve
o programa de ensino da Caetano de Campos, encontram-se informagdes sobre o “ensino de
gindstica, musica e canto, trabalhos manuais, seguidos de seus respectivos horarios”: “os
exercicios sdo geralmente intercalados de marchas entre bancos, de canto ou de gindstica, que

constituem verdadeiros periodos de recreio [grifo meu], em que as criancas descansam o

espirito, predispondo-se para novos exercicios™. O tempo escolar é separado por periodos
que sao ainda subdivididos e a musica se faz presente em exercicios de canto e marchas que
servem para “recrear’ e demarcar essa organizagdo do tempo escolar (SANTOS, 2009).

A Escola Nova de John Dewey (1859-1952) chegou ao Brasil combatendo a dicotomia
entre jogo e trabalho na educagdo infantil (NUNES, 2.000) e trazendo esses materiais
froebelianos para os Jardins de Infancia. Brinquedos, jogos, marchas, cantos e hinos faziam
parte da rotina do Jardim Caetano de Campos, onde as "aulas de marchas e cantos”

(KUHLMANN, 1998, p.117) integravam um planejamento detalhado e altamente prescritivo.

! Superintendéncia de Educacio Musical e Artistica

2 0 Decreto de 1928 institui uma Comissdo para elaborar o Programa de Miisica que é publicado em 1930

3 1870, Escola Americana de Sao Paulo, hoje Universidade Presbiteriana Mackenzie; 1876, Colégio
Piracicabano, hoje Universidade Metodista de Piracicaba; e 1902, Colégio Progresso Brasileiro, hoje Colégio
Batista Brasileiro.

4 Conforme tese de doutorado de Rosa Fatima de Souza, USP, 1997, apud SANTOS, 2009.

> Trecho do relatério do ano 1895, elaborado pelo diretor da Escola Normal, e que descreve o programa de
ensino da Caetano de Campos. Conforme tese de doutorado de Rosa Fitima de Souza, USP, 1997, apud
SANTOS, 2009.
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A miusica cumpria a fun¢do de desenvolver a motricidade e a formagdo de habitos
(compartilhar, esperar a vez, saber ouvir)é.

Legisla-se sobre a musica na escola na provincia e depois estado de Sdo Paulo e nesse
caminho ficam mais pistas para responder a pergunta “musica na escola: pra qué?”. Em 1892
a Lei n. 88, que trata da reforma da instru¢do publica de Sao Paulo, fala do ensino priméario
preliminar com a matéria “canto e leitura de musica” (art. 6°). Em 1894, o Decreto 248 trata
do programa para as escolas preliminares, considerando trés aulas de musica por semana, com
carga hordria equivalente a disciplinas como Geometria, Geografia Geral e Desenho. Em
1904, o Decreto n. 1239 uniformiza os programas entre escolas-modelo, grupos escolares e
escolas isoladas, e reitera que o ensino de musica seria ministrado pelos proprios professores
da classe. Em 1925 o Decreto n. 3858 cria o cargo de Inspetor Especial de Ensino para
Muisica, devendo orientar e dirigir o Orfedo Infantil (SANTOS, 2009)7.

No contexto da implantacdo das reformas republicanas da instrucdo publica em Sao
Paulo, anos 1910-20, encontramos Jodao Gomes Junior e outros mentores do movimento
orfednico.® Mas com Villa-Lobos, Anisio Teixeira e Getiilio Vargas (1930-45) a prética da
musica na escola pelo método do Canto Orfednico ganhou maiores dimensdes. Tratava-se de
uma politica de formacgao do professor de misica e de acdo junto as turmas das séries iniciais,
com o triplice objetivo de desenvolvimento estético, de disciplina e civismo, objetivando a
construcdo de uma identidade nacional - “a formacdo de uma consciéncia musical brasileira.”
(VILLA-LOBOS, 1971, p. 102). A disciplina Canto Orfednico garantiria um instrumento
educacional “com o seu enorme poder de coesdo, criando um poderoso organismo coletivo” e
“um enorme propulsor de energias civicas” (p. 103). Dizia Villa-Lobos: “por que se estuda
musica? Nao h4 de ser, por certo, com o tnico propésito de ler ou escrever notas. (...)” (p. 97).

Ainda sobre a educacdo musical segundo o idedrio da modernidade, o projeto de
musica na escola passa a destacar o trago criador. O contexto é o da Educacdao Nova, que
lanca o Manifesto de 1946; da Escolinha de Arte do Brasil, criada em 1948 no Rio de Janeiro

e que nos anos 50 € um dos importantes difusores do pensamento de “arte-educacdo” - termo

® Mais detalhes, ver o texto SANTOS, Regina Marcia Simdo. Cartografias na Educagdo Infantil: quem joga? In:
ENCONTRO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 9., 2000, Belém.
Anais... Belém: ABEM, 2000. p. 111-132.

" Remissdo a dissertacio de Mestrado de Vera Liicia Gomes Jardim, Os sons da Repiiblica: o ensino da musica
nas Escolas Publicas de Sdo Paulo na Primeira Reptiblica — 1889-1930. PUC SP, 2003 (apud SANTOS, 20009).

8 Outros mentores sdo Carlos Alberto Gomes Cardim, Fabiano Lozano, Lazaro Lozano, Honorato Faustino e
Jodo Batista Julido. Remissdo a dissertagdo Mestrado de Renato de Souza Porto Gilioli, Civilizando pela miisica:
a pedagogia do Canto Orfednico na Escola Paulistana da Primeira Reptblica. FE- USP, 2003 (apud SANTOS,
2009).
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criado por Herbert Read, que ressalta o espirito de experimentagdo e criacdo e integra as
linguagens da arte. Os anos 60 vao fortalecer essas idéias de liberdade e criagdo que surgiram
no pos-guerra e estdo expressas no Movimento de Educacio pela Arte (MEA) e no
movimento de contra-cultura, € os anos 70 vao assistir a eclosio das “Oficinas de Musica”
com seu ideal de experimentacdo sonora, no ambito dos cursos superiores de musica,
incluindo a Licenciatura. Portanto, continuamos a fazer mover o projeto de musica para as
escolas, a partir da formagdo dos professores e com idéias sobre criatividade e processos de
criacdo. Contudo, esse pensamento e pratica se resvalou para uma criatividade
descomprometida com a sistematizacdo do conhecimento musical, puro laissez-faire (deixar-
fazer) e a qual o musico-educador Koellreutter habitualmente chamava de “vale tudismo” e
Fuks (1991) reconhece ser tomada pela escola, oficializada pela Lei 5692/71 como uma
pratica polivalente e que ndo passou de uma bandeira “pro-criatividade” (p.158-160)

intercalada ou simultinea ao canto civico-escolar.

1. A disciplinarizacio da miisica na escola: a lei 11.769/08

Faco esse breve histérico mostrando como temos respondido a pergunta sobre para
que serve a musica na escola, e pretendo situar o momento que vivemos, marcado pela
aprovacdo da Lei Federal 11.769 em 18 de agosto de 2008, que altera a LDB 9394/96, ao

29

estabelecer a “musica como conteido obrigatério do ‘ensino de arte’”. Naquele agosto de
2008, ante a euforia que viviamos como educadores musicais, eu lembrava que o debate
estava so comecando.

Estamos em meio aos debates sobre a implantacdo da Lei 11769/2008, ou melhor,
sobre a disciplinarizacdo da Musica nos projetos pedagdgicos. Tratamos de questdes que
envolvem quem, como, quando, onde, o que, com que - quais sio os objetivos pedagdgicos da
aula de musica, quais sdo as multiplas funcdes da musica na formagao dos sujeitos sociais.

“Musica na escola: pra qué?”. Minha tese a propdsito da disciplinarizagdao da musica
nos curriculos da educagdo bdsica é: a musica na escola deve contribuir para o
desenvolvimento do potencial musical de que todo sujeito é capaz. Miusica na escola deve
servir para isso. Essa tese tem uma dupla remissdo: trata-se de compreender miisica como

uma forma de pensamento; e de compreender os processos pedagogicos disparados por aquilo

que “desafia e faz pensar”.
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Valho-me de interlocutores das &dreas de musica, educacdo e filosofia, para
desenvolver esta questao.

Com Serafine (1988), no ambito dos seus estudos sobre cognicdo musical,
compreendemos que musica diz respeito a pensar em ou pensar com o som, justificando-se
falar de “pensamento musical”. Com Swanwick (2003; 1999) e Elliott (1995), entendemos
musica como um modo de saber que se distingue de um saber sobre musica (um discurso
proposicional). Com Deleuze e Guattari (DELEUZE; GUATTARI, 1992), entendemos que
musica (arte) € uma forma de pensamento, conhecimento e expressdo. Musica (arte) é uma
forma de pensar por afetos, por blocos de sensacdo’.

A misica na escola pode até se prestar a todos os usos citados nesta retrospectiva
histérica. Mas, sobretudo, podemos falar de um devir'® musical (qualidade musical) e da
possibilidade do seu desenvolvimento permanente, da mesma forma como podemos falar da
competéncia lingiiistica ou da competéncia matematica de todo sujeito. Com isso, frisamos
uma competéncia musical a ser desenvolvida sistematicamente na escola, incluindo todo
sujeito num fazer musical. Isso contrasta com a posi¢cdo praticada até hoje, da musica na
escola, sob a forma de ag¢des casuais e pontuais, em projetos “extracurriculares” ou “fora da
grade”, para os escolhidos e “talentosos” (seja por conta de um meio social propicio, seja por
um discurso sobre o “inato”). E contrasta com a concep¢do de um componente curricular
oferecido exclusivamente em organizacdes do ensino em classes com alunos da mesma série.
Tenho insistido nessa idéia e a ela volto agora. Na antiga LDB 5692/71, art. 8°, tratando de
organizacdes do ensino do 1° e 2° graus, jd era apresentada a alternativa de se permitir,
conforme “o plano e as possibilidades do estabelecimento”, op¢des que atendessem as
diferencas individuais e variedade de habilitacdes, podendo reunir alunos de diferentes séries

na organizagdo de uma classe de ensino. O inciso 2° assim diz:

? Embora ndo caiba neste pequeno texto, vale citar o exemplo do cotidiano curricular numa escola piblica do Rio
de Janeiro, rede municipal, Escola Guatemala, com criangas da 2* série, na escuta de La Ciudad, obra de Sergio
Prudéncio, compositor boliviano, realizada com uma orquestra de instrumentos autéctones. Na escuta, as
criancas sdo afetadas pelo gradativo aumento da densidade ritmica e orquestral, sonora, expressando isso no
traco e desenho de vagdes de trens que surgem cada vez mais repletos de bois vermelhos. E eles justificam isso
remetendo a escuta do referido trecho musical, enquanto apontam o registro visual. Experiéncia desenvolvida
pela autora desse texto, anos 80, como parte do planejamento das aulas de musica para 1* a 4* série naquela
escola.

' Uso o termo devir numa abordagem deleuziana. Assim, posso falar de uma aula em seu devir-oficina de
criacdo musical, devir-composi¢do técnica, devir-coro, devir-andlise musical etc. Sempre um movimento, um
processo, algo da ordem de uma alianca, qualidades, fluxos, dimensdes. (DELEUZE; GUATTARI, 1997)
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Em qualquer grau [1° e 2°], poderdo organizar-se classes que reunam alunos de
diferentes valentes niveis de adiantamento, para o ensino de linguas estrangeiras e
outras disciplinas, 4reas de estudo e atividades em que tal solugdo se aconselhe.

Quando integrei a equipe central da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de
Janeiro — Departamento de Ensino Fundamental — nos anos 80, o ensino de linguas
estrangeiras se deu através dessa alternativa de organizacdo em classes reunindo alunos de
diferentes séries e essa foi a proposta indicada pelos técnicos integrantes da equipe de Musica,
da qual eu fazia parte.

A LDB 5692 foi revogada pela Lei 9394 de 20.12.1996, mas talvez seja bom reavivar
a alternativa que existiu para o ensino de linguas estrangeiras e outras disciplinas, dreas de
estudo e atividades em que tal solucdo se aconselhe.

Reitero que, “uma vez reconhecida a soberania territorial da Musica no conjunto das
disciplinas na escola bdsica, trata-se de ocupar esse espaco de direito na formagao do sujeito”
(SANTOS et all, 2008)"", o que impde tratarmos das questdes especificas jd indicadas a essa

mesa de debate, e que desenvolveremos a seguir.

2. Objetivos pedagégicos da aula de misica na escola: recrear ou tratar de

conteudos significativos na formacao dos sujeitos?

Quero trazer alguns exemplos (como tenho feito em outros textos, chamarei
novamente de “cenas”) que instabilizam a aparente separacao entre a musica (formalizacdo de
conteddos, ampliacdo cultural, trabalho, work) e o brincar (recreacdo, ludicidade, lazer,

informalidade).

CENA 1. A lenda do Curupira é vivenciada e produz multiplos “curupiras”: um repertério de
sons € movimentos, jogos de exploracdo e expressdo. Nessa produg¢do de jogos o
grupo compara, contrasta, analisa, toma decisdes relacionadas a estruturas musicais,
gestos expressivos, formas musicais e registros. E recreacio e producio de
conhecimento.

CENA 2. “Cadé o toucinho que estava aqui?”... Essa brincadeira - como tantas outras que
poderiamos enumerar entre parlendas, trava-linguas e adivinhas - encanta os que
brincam com as variagdes ritmicas e de entonacdo da voz, ou com um territério criado
por uma regularidade métrica, um complemento na forma responsorial-dialogal, uma
pergunta-resposta. Ou que se surpreendem com uma finaliza¢cdo que interrompe a

" Trata-se de texto de 2008, escrito em parceria com DIDIER, Adriana Rodrigues; VIEIRA, Eliane Maria; e
ALFONZO, Neila Ruiz.
10
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l6gica instituida no transcurso das ocorréncias musicais. E prazer, recreacdo e
aprendizado.

CENA 3. “Vamos para a aula de miisica?” - um livro de poemas em inglés. A crianga chama
0 adulto para a aula de musica. Naquele ambiente ha um piano, uma flauta doce, um
violdo. A crianga toma o adulto pela mao e o conduz para um cantinho, onde abre um
livro. E um livro de poemas em inglés, para criancas. Deparam-se com um poema que
diz: This little pig went to market... A estrutura this little pig se repete, sempre
intercalada de outros elementos. A crianca é envolvida por esse ostinato ritmico e
sonoro que o leitor sabe explorar e pde em evidéncia. Para ela, pura musica. O adulto
entende que ali estd um elemento em potencial para o jogo musical. E recreacio e
exercicio do pensamento musical. E aula de musica. Os dois brincam e produzem
musica. O adulto, um provocador. A crianga, um viajante imerso num jogo que € devir
musica, a um sé tempo ritmo, som, intensidade, repeti¢do, contraste.

CENA 4. “Meu nome... minhas partes sonoro-musicais”. “Ah! Isso é que é melisma? Eu ndo
sabia que sabia!...” Num curso bésico de miusica oferecido para professores das séries
iniciais da Secretaria Municipal do Rio de Janeiro, no final dos anos 90, a
apresentacdo dos professores, pelos seus nomes, suscitou um jogo musical. A textura
melismatica de um dos nomes € logo tomada de um dos improvisos e frisada por todo
o grupo. Ouvir o seu nome cantado por todo o grupo foi uma experi€ncia que ganhou
ainda mais sentido quando a jovem ficou sabendo que se tratava de um melisma. Isso
ela conhecia, das musicas de Marisa Monte. E tratou de dizer que “ndo sabia que
sabia!” E no encontro seguinte ouviu-se melisma na musica de Marisa Monte e em
musicas renascentistas. O adulto se deixa arrebatar por um novo significado que €
criado enquanto experimenta e brinca. Trata-se de um aprendizado que produz
aumento de poténcia.

A partir dessas breves cenas descritas, retomo a questio dirigida a2 mesa, analisando-a
por trés perspectivas:

(1%): Prazer, recreacdo e aprendizado caminham juntos. Aprendizado que é produgdo de

conhecimento, formalizacao de contetido. Considerando representacdes vigentes sobre jogo e

educacdo (jogo como recreagdo, relaxamento e jogo como forma de expressdo), e

considerando que ‘“é interessante criar pontes” (BROUGERE, 1998, livro, p. 05) entre

atividades dirigidas e o jogo-brincadeira que a crianca desenvolve para seu prazer e

recreacdo, trago a pergunta de Kishimoto: “como reunir dentro da mesma situac¢io o brincar e

o educar?” (KISHIMOTO, 2003, p. 37).

(2%): Entendendo jogo como “cultura lidica” - “uma forma de brincar com a cultura, de entrar

> 12 P .
em contato com a cultura” (BROUGERE, 1998, p. 07)“ -, vemos que essa cultura lidica estd

no aprendizado da lingua materna, mas também na brincadeira das criangas € jovens com

12 N _p Y ) ) . a
Gilles Brougere, filésofo frances, € soci6logo, formado em filosofia e em antropologia, Doutor em Ciéncias
Humanas na Universidade Paris XIII. Sua experiéncia académica inclui a atuagdo na Faculdade de Educagdo da

11
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padrdes da cultura musical. O musicélogo Antony Seeger (1982) estudou esse aprendizado
entre as criancas suyd, ao criarem akias-miniatura, imitando as akias dos adultos. Podemos
reconhecer a pratica dessa cultura lidica entre as diversas manifestacdes da cultura musical
urbana em nosso pais, em que os adultos sdo peritos em relacdo as criangas iniciantes, da
mesma forma como as criangas mais velhas o sdo em relagdo as mais novas. A ludicidade
vem combinada com intervengdes, como jogo cooperativo e sdcio-educativo, espaco aberto de
experimentacdo € comunicagdo com 0S outros € com o seu meio cultural, onde as regras
podem ser mantidas ou transgredidas. A garantia desse ambiente de ludicidade € reivindicada
por adolescentes e jovens nos paises que nas ultimas décadas se propuseram a fazer as
reformas nacionais da educacgdo e revisdo da musica no curriculo. No seu estudo de musica na
escola, esses alunos desejam ter maior autonomia no desenvolvimento de suas proprias
estratégias de aprendizagem musical, com mutua ajuda entre os colegas, ouvindo e voltando a
ouvir as gravacdes e tocando juntos, em grupo, sem muita intervencao do professor (GREEN,
2008).

(3"): Ao defender que a brincadeira seja incorporada no curriculo, superando a dicotomia
entre brinquedo e trabalho “sério”, estamos diante do que ja se denominou de “o paradoxo da
brincadeira” - “espaco de aprendizagem fabuloso e incerto” (WAJSKOP, 1997, p. 31). Na
constru¢do de um projeto pedagdgico, de pouco nos vale hoje a divisao dicotdmica de um
espaco em “sala de aula” (com “trabalho sério”) e o “la fora” (espaco livre, da brincadeira e
convivéncia). Alguns alegardo que nao se pode organizar, a partir da brincadeira, um
programa pedagodgico preciso. Contudo, nesse momento histérico da institucionalizagdo ou
disciplinariza¢do da musica na escola, no Brasil, nosso posicionamento requer uma escolha
fundamentada sobre modos de lidar com planejamento, especificamente sobre modos de
organizacdo que impliquem maneiras de lidar com variados graus de previsibilidade, controle,

enquadramento — o liso e o estriado”.

3. Objetivos pedagégicos da aula de misica na escola: ‘“formar miisicos” ou
“formar ouvintes”?

USP e a direcdo de um programa de formacdo consagrado a brincadeira e ao brinquedo, desenvolvido no
Departamento de Ciéncias da Educacdo da Universidade de Paris-Norte.

" Sobre liso e estriado, ver SANTOS, Regina Marcia Simdo. Uma trajetéria de pesquisa sobre rizoma e
educacio musical. In: SIMPOSIO PARANAENSE DE EDUCACAO MUSICAL, 11., 2005, Londrina. Anais...
Londrina: SPEM, 2006. CD ROM

12
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O que parece sustentar projetos voltados para “formar musicos” ou “formar ouvintes”
- formar “platéia”?

Estamos diante de uma proposta cuja natureza € dicotdmica. Na escola, quem sdo os
destinados a um projeto ou outro? A partir de que ponto se faz a separacdo entre esses dois
supostos grupos de sujeitos? A partir de que critério?

A instituicio de fronteiras entre “musicos” e “ouvintes” no projeto de
formacgdo/educagdo musical traz consigo a figura de um avaliador que, na pratica
pretensiosamente inequivoca e soberana da avaliagdo, talvez pré-destine uns e outros para
percursos distintos. Isso contrasta com o desafio atual feito aos educadores, sobre promover
projetos de inclusdo e a busca de caminhos que cedo demais ndo excluam tais sujeitos de

‘ . . 14
“fazer a vida vibrar”

a partir de experiéncias educacionais e culturais coletivas. Lembro do
depoimento de um ex-aluno, concluinte de um Curso de Bacharelado em Miisica, reportando-
se a sua experiéncia em aulas de miusica quando crianca: ‘“ali comegou a minha
profissionalizagdo”."”

Supondo um projeto para formar musicos e outro para formar ouvintes, que
competéncias e saberes sao excluidos deste, que recorte é feito e como € justificada a escolha
dos sujeitos?

Retomo a questdo dirigida a mesa, analisando-a sob duas perspectivas:

(1%): Qual € a motivacdo para formar “ouvintes”? Significa informar sobre a obra e ensinar a
estar num ritual de performance (saber aplaudir na hora certa)?'® Significa suprir o sujeito de
algo que lhe falta — o gosto musical? No projeto de Villa-Lobos falava-se em educar, treinar,
construir “o gosto” musical ou gosto estético (VILLA-LOBOS, 1971, p.96, 98, 106, 107)".
Significa formar um consumidor admirador de um determinado bem cultural, assegurando a

platéia para a “sobrevivéncia” dos que vivem desse ritual cultural?'®

" Ver o texto SANTOS, Regina Marcia Siméo. “Melhoria de vida” ou “fazendo a vida vibrar: o projeto social
para dentro e fora da escola e o lugar da educacido musical. Revista da ABEM, Porto Alegre, n. 10, p. 59-64,
2004.

" Trata-se de um projeto de musicalizago / formagdo musical desenvolvido com criangas em uma comunidade
eclesidstica e realizado nas dependéncias da Terceira Igreja Batista na Ilha do Governador, Rio de Janeiro, RJ,
anos 1980-90. Fui coordenadora e docente desta agéo.

'® Essas sdo algumas das respostas obtidas em pesquisa de campo, quando do meu estudo de doutoramento, a
proposito do projeto de “formar ouvintes” desenvolvido por uma orquestra. Cito: “Um indicador de que se estda
‘formando platéia’ no BarraShopping € o fato de que o publico manifesta-se cada vez mais conforme as regras
que regem o modo de estar num ritual de concerto em sala convencional”. (SANTOS, 1999).

' Texto inicialmente publicado no Boletim Latino-Americano Musical, 1946. p. 95-130

' Em outras palavras: aumentar a fatia do piblico consumidor, na expectativa de se ver cumprir o desejo do
musico de vender sua mercadoria, ver a “casa cheia” e de que seus CDs “vendam”.
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(2%) Queremos um projeto que tenha poténcia para produzir o devir ouvinte e o devir musico,

. L . . 1 . . L . .
ou o devir muisico no ouvinte € no executante 9? Produzir o devir musico no ouvinte € no

executante significa desenvolver as qualidades de musico na situacdo de escuta (capacidade
de produzir escutas, jogos de conectar, e ndo sO a escuta guiada e obediente) e na situagao de
performance (envolvendo execug¢do e composi¢do). Como fazer um projeto curricular de
musica sem a admissdo imediata a experiéncia de tomar parte no fazer musical que é escuta-
apreciacdo (audience-listening), composicdo, execucdo, aquisi¢do de conhecimento (técnico,
notacional, perceptivo) e aumento do conhecimento da literatura (repertério, obras, estilos)?
Como fazer um projeto curricular de musica sem explorar um meio na situacdo de escuta e na
situacdo de execucdo e criagdo e produzir questdes e conhecimento sistematizado? Swanwick
(1999; 2003) e David Elliott (1995) afirmam que ndo basta a centralidade da performance.
Aprende-se musica fazendo musica, mas € preciso transformar programas baseados em
produtos (projetos corais e instrumentais) em praticas musicais reflexivas, nas quais o
conhecimento nasce e se desenvolve de situagdes musicais que significam “musical problem
finding” e “musical problem solving” num contexto musical genuino ou préximo a uma

pratica musical real (ELLIOTT, 1995, p. 64).

4. Finalizando:

Os discursos que nos constituem no processo de formacdo do educador ainda hoje
guardam uma énfase bindria e prescritiva. Que desafio permanece, quanto a realizar “aquilo
que ainda ndo existe, mas que hd de existir, ou pode existir ou se receia que exista”
(KOELLREUTTER, 1997, p.54)?

2.1. Inventar um cotidiano marcado pela produ¢do de conhecimento que é atravessada
pelo espirito do jogo, por “aquilo que nos for¢a a pensar”’, que desafia e faz pensar, por
seu cardter interessante, importante, notdvel — da ordem da paixdo (do grego pathos).
Conforme influéncia deleuziana nas palavras de Larrosa (2002): o exercicio do
pensamento como “um modo da sensibilidade e da paixdo em relacdo aquilo que
comove a alma e a deixa perplexa.” (p. 127); e

2.2. Inventar um cotidiano que tenha poténcia para produzir o devir musico na situa¢ao

de ouvinte e executante.

19 NPT . ey . . .
Remeto a idéia deleuziana aqui ja exposta: devir como algo da ordem de uma alianca, qualidades, fluxos,
dimensdes.
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Podemos ter o componente “musica” no curriculo e o devir musica lhe escapar. Fica a
indagacdo: mdusica - quais sdo seus limites? Miusica em cada escola: quais sdo as
possibilidades de penséd-la fora dos padrdes dicotdmicos que foram até aqui herdados? Essa é

a contribui¢do que o momento atual espera de cada um de néds, e como coletividade.
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Resumo

O presente artigo apresenta um relato de experiéncia sobre materiais didaticos para bateria e
percussao. Em uma primeira etapa, um levantamento bibliografico foi realizado, seguido de
andlise, onde livros escritos por autores brasileiros e editados no Brasil, a partir do ano 2000,
foram categorizados e questdes sobre a forma e seus contetidos foram levantadas. Este
levantamento possibilitou identificar que o ndmero de materiais didéticos para bateria e
percussao disponiveis no mercado nacional aumentou significativamente nos ultimos anos,
apontando para uma maior facilidade e acesso a materiais de boa qualidade que possam
auxiliar professores e estudantes brasileiros na pesquisa e no estudo desses instrumentos. Em
uma segunda etapa, um material didatico inédito foi desenvolvido com a finalidade de
estabelecer um didlogo efetivo com o professor e privilegiar o ensino coletivo e a prética de
conjunto, reunindo composicdes para bateria e percussao em grupo.

Palavras-chave: Bateria e percussio, material didético, ensino coletivo de instrumento.

Introducao

No Brasil de alguns anos atrds, professores e estudantes de musica encontravam
muitas dificuldades para o ensino e para o estudo da bateria e da percussao brasileira, visto
que a oferta de materiais diddticos voltados para essa drea era muito escassa. Em razio dessa
caréncia, o ensino e aprendizado ficavam limitados ao uso de materiais estrangeiros ou apenas

de gravacdes em discos da época.

Quando tomei a decisdao de me tornar musico profissional — e 14 se v@o quase
trinta anos -, esbarrei na enorme dificuldade em conseguir material didatico
que possibilitasse o meu aprimoramento. O que se via nas prateleiras
especializadas eram métodos e mais métodos vindos de fora. Eram trabalhos

N

voltados para o rock ou para o jazz e que davam énfase a aplicagdo dos
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rudimentos de caixa da escola americana. Para um musico jovem interessado
nos ritmos brasileiros, pouco ou nada havia. (BOLAO, 2003, p. 5).

Bateristas e percussionistas brasileiros sempre foram conhecidos por sua criatividade
e, apesar das dificuldades em se conseguir materiais didaticos no Brasil até por volta do final
dos anos 80, esses miusicos sempre buscaram alternativas para o seu aprendizado e
desenvolvimento musical. Talvez essa caracteristica se deva a forma de estudo e as condi¢des
de informacdo da época.
Segundo Rosas (2006), o musico brasileiro Arismar do Espirito Santo relata sua
experiéncia:
Comecei a tocar bateria em Santos, aos 17 anos. Aprendi tocando junto com
meus discos: Som 3 (Toninho Pinheiro), Oscar Peterson Trio (Ed Thigpen),

Quincy Jones (Grade Tate) e outros LPs de Trios (Tamba Trio, Zimbo Trio,
Airto Moreira) (ROSAS, 2006, p. 49).

Tocar junto com gravagdes, tendo como um modelo o estilo de grandes musicos, é
uma prdtica musical e de aprendizagem que ainda é muito utilizada, inclusive pelas novas
geracdes, como € o caso do baterista Cuca Teixeira. Ele relata que tocar junto com discos foi a
sua grande formacao, pois, com esse tipo de estudo pode-se desenvolver ritmo, musicalidade,
e ajudar a simular uma pritica de conjunto’.

A partir dos anos 2000, com o0 maior acesso a tecnologia, uma grande quantidade de
materiais diddticos surgiu no mercado brasileiro, pelas mais variadas formas de midia, tais
como: livros, livros que acompanham CDs ou DVDs, CD-ROMs, videos-aula e sites da
internet. Ou seja, uma verdadeira revolucdo aconteceu para o professor e o estudante de
musica devido as novas alternativas tecnoldgicas.

Podemos afirmar, sem ddvida nenhuma, que nos dias de hoje esse quadro mudou
para melhor. A percussao e a bateria brasileira estao sendo registradas em livros didéticos e de
forma significativa, podendo contribuir para a educacdo musical. A principal questdo a ser

refletida no momento é como os professores podem utilizar tais materiais?

' Depoimento do miisico Cuca Teixeira em um workshop realizado na Casa da Cultura Dide Branddo na cidade
de Itajai em 15/03/2006.
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1. Primeira Etapa: Levantamento Bibliografico

Primeiramente realizamos um levantamento das publicacdes de autores brasileiros e
editados no Brasil a partir dos anos 2000. Foram encontrados 28 livros destinados a essa area,
além de revistas especializadas, CDs e DVDs didaticos e intimeros sites na internet.’

Apds o levantamento e a andlise realizada, alguns problemas foram encontrados.
Observamos que apesar de uma grande quantidade de titulos disponiveis no mercado atual,
apenas 10% dessa producgado estd voltada para o ensino da bateria e da percussdo de forma
integradora. Ou seja, em sua grande maioria tais materiais didaticos ainda ndo privilegiam o
ensino coletivo desses instrumentos, mas sim, o ensino individual, existindo, portanto, uma
lacuna com relacao a prética de conjunto.

Outro problema encontrado € que os materiais didaticos ainda sdo, em sua maioria,
resultado de estudos baseados na vivéncia do proprio autor, ndo sendo desenvolvidos,
portanto, com uma metodologia clara de ensino ou um didlogo mais efetivo com o professor

que podera utilizar esse material.

No caso especifico da misica, encontramos obras que, mesmo sem pretensao
explicita de se caracterizar como método, apenas descrevem uma infinidade
de atividades e exercicios que supostamente dariam conta do ensino e
levariam ao aprendizado da matéria. (TOURINHO, 1994, p.16).

Também constatamos que 75% dos livros encontrados estdo acompanhados de CDs,
DVDs ou CD-ROMs. Portanto, julgamos ser uma tendéncia do mercado atual os materiais

estarem acompanhados de novas midias, contendo dudio ou video.

Este fator pode ser muitas vezes decisivo para a aquisicdo desses materiais,
pois, (...) tocar junto com gravacgdes auxilia os musicos em geral, e incluimos
aqui os autodidatas, a complementarem suas fontes de estudos (PAIVA;
ALEXANDRE, 2009, p.4.).

Outro aspecto relevante € que 32% dos materiais didaticos estdo em formato
bilingiie, 0 que demonstra a intencdo de atingir o mercado internacional. Consideramos que
este aspecto possa contribuir na divulgacdo da percussdo e da bateria brasileira de forma mais

ampla, inclusive no exterior.

* Esta primeira etapa foi publicada na integra nos Anais do XII Encontro Regional da ABEM Sul, em 2009, sob
o titulo: A recente produ¢do de materiais diddticos para bateria e percussao no Brasil.
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80%:
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O Bateria e percussao de forma integrada

M Livros que Acompanham CDs, DVDs ou CD-

ROM
O Formato bilingiie

Figura 1 — Principais pontos encontrados na primeira etapa da pesquisa

Tais constatacdes demonstram, portanto, uma grande evolucdo na produgdo de
materiais didaticos na drea da bateria e da percussdo brasileira, porém existem também alguns
aspectos que merecem maior atengdo por parte dos autores que pretendem contribuir mais
amplamente para a drea da educac@o musical, principalmente no que diz respeito ao didlogo
com o professor que atua com o ensino coletivo de musica.

Assim, surgiu a intengdo de elaborar um material diddtico que estivesse
comprometido com a integragcdo entre a bateria e a percussao, principalmente no que se refere
a pratica de conjunto e que da mesma forma trouxesse um didlogo claro com o professor que

porventura viesse a utiliza-lo.
2. Segunda etapa: elaboracao de um material didatico

Com base nos pontos expostos anteriormente, idealizamos a elaboracdo de um
material didatico que auxilie professores de misica, abordando questdes como: pratica de
conjunto e integracdo entre a bateria e os instrumentos de percussao.

Constatamos que existe repertdrio para instrumentos na drea da percussdo, mas nem
sempre esse repertorio estd organizado em um material didatico. Alguns autores como
Meireles (2003), Lacerda (2005), Sampaio (2008), incluiram composi¢des para bateria ou

percussao em seus livros.
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Também € fécil encontrarmos grupos onde, composi¢des para bateria ou percussao
ocupam um lugar de destaque. Podemos citar como exemplo o trabalho de artistas como:
Barbatuques 3, Casa de Marimbondo 4, Bateras 100% 5, Brazilian Duet © entre outros.

Além disso, a percussdo estd presente de maneira muito forte na nossa cultura
popular em grupos como: Escolas de Samba, Nacdes de Maracatu, Congado, por exemplo.
Virios desses grupos também atuam em projetos socio-educacionais através de ONGs,
associagdes comunitdrias, projetos culturais, etc.

Por isso a nossa preocupacao foi organizar em um livro, repertério com finalidade
didatico-pedagdgica. A énfase principal desse trabalho consiste num conjunto de pecas que
formam um repertério para bateria e percussdo, valorizando a pratica musical em grupo.
Todas as composi¢des elaboradas estdo acompanhadas de comentdrios, com sugestdes para o
professor de musica, dicas de atividades para sala de aula, além das gravagdes em dudio e
video.

Para o processo de composi¢do e formagdo das pecas, todo e qualquer tipo de idéia
musical que surgia era registrada, mesmo que por ventura essas idéias fossem descartadas
posteriormente. Optamos nesta fase, que o ato de compor fosse um processo experimental,

onde as composi¢des fossem testadas e ajustadas até a sua conclusio.
3. Conhecendo o material elaborado

O livro reine doze composicoes direcionadas aos niveis iniciante, intermedidrio e
avancado. Quanto a instrumentagdo, as pecas utilizam percussido corporal, instrumentos nao
convencionais, bateria e diversos instrumentos de percussio. A seguir descreveremos algumas

das composi¢des que formam o material didatico elaborado.

Sempre Dez
Essa composic¢ao, direcionada aos alunos de nivel iniciante ou intermediario, tem o
objetivo de desenvolver a habilidade de executar ritmos em compassos alternados e de

apresentar uma escrita musical ndo convencional, com a utilizacio de nimeros. Possui

? Trabalho voltado para percussdo corporal, http://www.babatuques.com.br

* Composicdes para quarteto de bateria, http://www.casademarimbondo.com.br

> Trabalho voltado para encontro de bateristas, http://www.baterasbeat.com.br/bateras100.php

® Video aula com composi¢des para duo de bateria com a utilizacio da percussio (CUNHA, Alexandre &
MONTANHAUR, Ramon. Brazilian Duet: ultrapassando limites 1, 1998).
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caracteristica mais aberta, flexivel, fazendo com que possa ser executada com qualquer

instrumentacao.

Samba Lelé

Para essa composi¢do utilizamos a melodia da can¢do folclérica Samba Lelé para
aplicarmos alguns conceitos sugeridos por Ezequiel (2008), tais como, execu¢dao melddica,
associacdo de timbres, dindmica natural da melodia. Esta peca estd direcionada ao nivel
iniciante, podendo ser aplicada nas séries iniciais. Como conteido principal, apresenta a

sincope caracteristica da musica brasileira.

Contrastes

O objetivo desta composi¢do € reproduzir uma das primeiras manifestacdes musicais
do homem: a imitagdo dos sons da natureza. Estd direcionada ao nivel iniciante, podendo-se
utilizar diferentes tipos de apitos, pau de chuva, tambor grave e tambor agudo. Outra opcao €

a instrumentacdo poder ser construida a partir de materiais reciclaveis.

Como € que é?

Composi¢do que vai explorar divisdes ritmicas em compassos simples € compostos,
com ritmos que podem ser interpretados tanto nas férmulas de compassos 3/4 quanto em 6/8.
O objetivo principal € o desenvolvimento da polirritmia e a instrumentagdo sugerida envolve a
percussdo brasileira, com a utilizacdo de instrumentos como: pandeiro, tamborim, agogo e

surdo. A peca € direcionada a estudantes de nivel intermediario e avangado.

Samba em Série

Esta peca é direcionada ao nivel avancado e foi inspirada na musica Hai Kai II do
grupo Uakti, gravada no disco intitulado 21. E uma composicio baseada em uma série
descendente aonde o nimero de tempos dos compassos vai diminuindo. A série comeg¢a com
sete tempos e diminui até um tempo por compasso, sempre com repeticdes de quatro em
quatro compassos. A instrumentacdo utilizada é da percuss@o brasileira: ganzd, tamborim,

agogd, pandeiro, caixa e surdo.

Tribom
Composi¢cdo para trés percussionistas, direcionada ao nivel intermedidrio ou

avancado, que vai trabalhar com a instrumentacao de tambores grave, médio e agudo.
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Tem por objetivo desenvolver a habilidade de executar frases que apresentem
deslocamento ritmico em diferentes dindmicas, abrindo também espaco para improvisagao,
onde cada musico deve respeitar a forma, ou seja, o nimero de compassos destinados ao

improviso, finalizando com uma conveng¢ao executada por todos.

Trés amigos

Composi¢ao destinada para trio de baterias, utilizando figuras ritmicas de seminimas,
colcheias e semicolcheias, além da aplicacdo de rudimentos bdsicos. A peca estd destinada
para nivel iniciante e tem o objetivo de desenvolver a leitura ritmica e a técnica bdsica do

instrumento, através de ritmos e viradas aplicadas ao Rock.

Consideracoes finais

Com base no que foi apresentado, constatamos que nos dias de hoje hd uma relevante
producdo de materiais didéticos brasileiros voltados ao estudo da bateria e da percussdo. Uma
grande quantidade de livros destinados a essa drea, além de revistas especializadas, CDs e
DVDs didéticos e indmeros sites na internet foram levantados e analisados.

Salientamos que os contetidos expostos pelos autores nos materiais analisados estao
muito bem elaborados, ndo restando divida sobre a qualidade dos mesmos.

Porém, o que se percebe € que, embora alguns desses materiais apresentem
composi¢des voltadas para a integracdo dos instrumentos de bateria e percussdo, essas
composi¢des sdo apresentadas apenas como complemento desses materiais. Ou seja, o foco
principal da maioria dos livros analisados ainda € o ensino individual, havendo uma lacuna
com relagdo ao ensino coletivo e a prética de conjunto.

Outro aspecto observado é que esses materiais nem sempre estabelecem um didlogo
efetivo com o professor de musica, ou seja, os autores estdo mais comprometidos com a
divulgacdo de ritmos, técnicas e ideais do que com a forma com a qual os professores poderdao
utilizar esses conceitos para a educagao musical.

Dessa forma, surgiu a idéia deste trabalho que foi a elaboracdio de um material
didético inédito voltado para o ensino coletivo e integrado dos instrumentos de bateria e
percussd@ao. Também procuramos estabelecer um didlogo efetivo e direto com professor de

musica através de textos explicativos sobre como utilizar o material em sala de aula.
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No decorrer do processo, foram elaboradas composi¢des musicais, tendo em vista o
grau de dificuldade, faixa etdria dos estudantes e instrumentacdo. Todas as composi¢oes
apresentam um texto explicativo com, conteido, objetivo, metodologia, e partituras. O
material inédito também inclui gravagdes em dudio e video em CD e DVD que acompanham
o livro.

Para concluir gostariamos de ressaltar que o ensino de forma coletiva pode ser uma
das melhores maneiras de motivar os alunos no processo de aprendizado e também ajudar o
professor de musica a alcangar os objetivos expostos no que diz respeito a educa¢do musical.

Por fim, esperamos que o professor de musica possa utilizar esse material inédito em
suas aulas e que o mesmo possa contribuir com a educagcdo musical no momento em que ela

volta ao curriculo escolar nacional obrigatério.
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A Misica em didlogo com o Cinema: possibilidade de aprendizagens
musicais

Glauber Resende Domingues
UFRJ
glauber.rd@ibest.com.br

Resumo

Este trabalho tem por objetivo apresentar reflexdes a respeito das relagdes da educacdo com
ocinema e, para ser mais especifico, das possiveis relacdes do cinema com o ensino de
Musica. O viés utilizado para o desenvolvimento da presente pesquisa foi o da andlise da
trilha sonora do cinema, utilizado como fonte de possibilidades de conteddos musicais para
serem discutidos pelos atores do processo - o(s) professor(es) e os alunos - e para serem
vivenciados e apreendidos pelos alunos. Vale a pena ressaltar que a ideia é a de ndo
instrumentalizar o cinema, no sentido de tornd-lo um mero recurso audiovisual para
exemplificar o conteudo da sala de aula (ALMEIDA, 2004). Na verdade o movimento aqui é
ao contrario: o filme € o gerador de discussdes e de aprendizagem dos conteidos musicais. O
filme no processo educativo ainda € considerado como uma hipétese de alteridade
(BERGALA, 2008) e como uma possibilidade de aprender, desaprender e reaprender
(FRESQUET, 2007) O estudo da trilha sonora é uma rica possibilidade de aprendizagem
musical e que € pouco explorada. Parte-se da proposta de uma anélise da paisagem sonora,
conceito este que € proposto por Schafer(1991). Com relacdo as possibilidades educacionais
em Miusica, Gongalves(2009) aponta que o filme é uma objeto cultural que pode contribuir
muito para o cotidiano da aula de Misica. Num momento concomitante/apds a pesquisa do
referencial teérico, a pesquisa foi colocada em pratica na Escola de Cinema do Colégio de
Aplicacdo da UFRIJ, projeto este que € de responsabilidade da orientadora deste trabalho. A
pratica da pesquisa foi a execuc¢do de uma aula de Misica na Escola de Cinema a partir da
exibicao do filme 'Rio, Zona Norte', do diretor brasileiro Nelson Pereira dos Santos.

Palavras-chave: cinema e educacdo; musica de cinema; som no cinema; educa¢do musical.

1. Sobre o cinema, a educac¢ao e a misica: uma breve fundamentacao tedrica

A sociedade do século XXI vive uma era onde a cultura visual é muito presente. A
midia de cultura visual mais antiga € o cinema, mas o cinema além de ser uma midia &
sobretudo uma arte. Em principio, o cinema era mudo, mas o som sempre acompanhou as
peliculas, desde as primeiras com uma musica de fundo, geralmente executada por um piano.
O cinema € a arte que dialoga mais e melhor com outras artes (AUMONT & MARIE, 2003),
dentre elas as artes visuais e a Musica. Habitualmente, quando na escola se fala a expressao
“—~ Vamos ver um filme hoje!”, normalmente os alunos fazem festa. Infelizmente, o motivo da

alegria ndo € o que aprenderdo com a sessdo. Ha uma cultura instaurada na instituicao escolar
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que associa o lugar do cinema com o lugar do “nada a fazer”, da auséncia de trabalho, de
planejamento, de sentido até. Seja do género que for, comédia, drama, fic¢do cientifica ou um
romance para fazer as meninas se emocionarem e suspirarem pelos herdis, ou para os meninos
curtirem os “bang-bang’s” em filmes de ac¢do... O mote chato para os filmes pedagdgicos cria
a priori uma resisténcia e tédio que sequer permite a comprovacao. As limitagdes fisicas das
salas de aula — entrada de luz, barulho, etc.- aumenta a lista dos fatores que atentam contra o
sucesso de atividades como estas em sala de aula.

O uso indevido de videos na escola (MORAN, 1995, p. 30) é algo muito comum e
que, infelizmente, permeia a relacdo da escola com o cinema. Como toda prescri¢io de
adequacdo ou inadequacgdo ele aparece como faca de dois gumes. Para todos os pontos
poderiamos ter excecodes, porém a discussdo € interessante para levar em conta na andlise de
diversas situacdes que sabem se instalar como modelos de procedimentos pouco reflexivos e
produtivos no cotidiano escolar.

O primeiro uso inadequado sugerido por Moran (1995) € o video-tapa-buraco, no qual
os alunos assistem a um filme porque um professor se ausentou ou porque os alunos estdo de
tempo “vago”. Um outro modo seria o video-enrolacdo, video este em que o professor passa
um filme para os alunos sem ter muita ligacdo com a matéria. Isto pode ser até positivo se o
professor tem uma intengdo estética, ética, psicossocial ou de qualquer outra natureza em
particular se for promover um momento de experi€éncia estética para além de qualquer
planejamento. O problema da “enrolacdo” € o preenchimento de um tempo do ndo fazer. O
problema grave neste caso nao é o filme e sim o que o professor estd escondendo com ele (seu
desinteresse, a falta de motivagdo para seu trabalho, o desamor pelo que faz, etc.). Um terceiro
modo € o video-deslumbramento, que € a situacdo na qual o professor acaba de descobrir o
uso do video e sé quer passar filmes para os alunos, sem utilizar outras possibilidades de
aprendizagem em sala de aula. O penultimo modo seria o que o autor chama de video-
perfeicdo, pois € representada por aqueles professores que sdo extremamente criteriosos na
escolha do filme, analisando por demais os defeitos de informacao ou estéticos, ao invés de
partir deles como referéncia para discutir com os alunos essas questdes. No pessoal, considero
desnecessdrio levar um filme para sala de aula para mostrar “erros”. O tempo € ouro na
escola, e as poucas experiéncias de encontro do aluno com o cinema deveriam ser momentos
privilegiados nos quais ele pudesse ter um encontro com o melhor que o cinema tem para lhe

oferecer, em particular. Este cinema que ndo € facil de ser achado no circuito comercial. E o
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ultimo seria o so video, classificagdo que faz alusdo a aquele professor que sé utiliza o video
para simplesmente ver sem integra-lo com o assunto da aula, sem estabelecer relagdes com o
contexto da sua sala de aula. Neste ponto, me atrevo a dissentir do autor. Trazer um filme que
nido guarde relacdo nenhuma com o planejamento, se tem uma inten¢do estética, ética ou
afetiva € uma forma de estar sempre sensibilizando o intelecto, abrindo os olhos da razao para
o que € invisivel. Aspectos éticos, estéticos e afetivos sdo dificeis de tratar na escola e esta
pode ser uma forma, episddica até, de trazer para o coletivo algumas questdes e vivéncias de
uma forma outra, tao interessantes e pertinentes de se aprender na escola quanto uma aula de
matematica, musica ou biologia.

Esta é uma realidade bastante comum na escola contemporinea. Professores sem
preparo adequado para se utilizar das novas possibilidades que a tecnologia oferece — dentre
elas o cinema, alunos sem perspectivas de futuro e, ambos os lados (professores e alunos)
imersos num mundo de tecnologias, mas sem usar dessa tecnologia de maneira consciente e
proveitosa.

O professor e cineasta francés Alain Bergala (2008) ao escrever sobre o cinema na
escola, aborda o cinema, propde que o cinema seja enxergado ‘“como aquilo que é
radicalmente outro” (p. 29). Ele ainda afirma que a escola é um espaco privilegiado para este
encontro com o cinema desde os primeiros anos, € em alguns casos, o Unico lugar para esse
encontro.

E possivel afirmar que o cinema é uma possibilidade de conhecer novas culturas,
novas musicas, novas escutas, a partir da experiéncia filmica e sobre tudo de um
autoconhecimento. Esta experiéncia € capaz de construir conceitos, sentimentos, significados
e sentidos, desconstruir outros ou ainda reconstrui-los. O cinema amplia as possibilidades de
se aprender, desaprender e ainda reaprender (FRESQUET, 2008).

Héa correntes contemporaneas acerca do estudo do curriculo que consideram

espagos/meios ndo convencionais como possibilidade de estratégia em sala de aula, pois

existe pedagogia em qualquer lugar em que o conhecimento é produzido, em
qualquer lugar em que existe a possibilidade de traduzir a experiéncia e
construir verdades, mesmo que essas verdades parecam redundantes,
superficiais e préximas ao lugar comum (GIROUX e McLAREN, 1995, p.
144).

Deste modo, entdo, é possivel afirmar que o cinema afirma-se como espago, € nao

meio, de pedagogia, de aprendizagem. Voltando a questdo da discussd@o dos achados sobre
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possiveis relacdes do cinema com a musica pretende-se fazer uma exposi¢ao de cada um
destes achados. A primeira visdo a respeito do cinema em didlogo com a aula de Musica é a
do autor Marcos Napolitano. Em sua obra “Como usar o cinema na sala de aula”, apesar de
ndo tratar especificamente de ensino de Musica, Napolitano (2009) sugere algumas atividades
para serem executadas na aula de Musica a partir de alguns filmes. Elas partem de uma
andlise criteriosa do filme a partir de esquemas previamente decididos, o que nido é bem
aceito. Este tipo de andlise ndo motiva o aluno a fazer uma andlise criativa do filme, fator este
que € proposto por Bergala (2008). A andlise criativa ndo s6 pode como deve fazer parte
também da musica do filme, pois ela € um dos elementos de constitui¢do desta arte. Pensar
nos processos composicionais de uma peca, o porqué de o compositor ter utilizado um violino
e ndo uma flauta, o porqué de a textura ser monofonica e ndo homofénica ou polifénica, o
porqué de o andamento ser mais movido do que lento. Estas questdes permeiam uma
composi¢ao musical. Uma andlise criativa da musica do cinema poderia propor pensar com 0s
alunos como seria se ele (o aluno) fosse o compositor e ele experimentasse criar. Musico é um
ser criterioso, meticuloso, que presta atencdo em cada detalhe de uma obra musical. Neste
sentido, todo musico € um compositor em potencial, assim como “para apreciar um quadro é
preciso ser um pintor em potencial, sendo nao se pode aprecid-lo” (JEAN RENOIR apud
BERGALA, 2008, p. 128).

Uma visdo € bem interessante a respeito do cinema na aula de Musica € proposta por
Gongalves (2009) numa coletanea sobre o ensino de Misica no cotidiano escolar. Ao fazer
uma pesquisa sobre a aula de Musica na escola a partir do filme “Mudancga de Habito 2: mais

loucuras no convento”, ela chega a conclusdo de que € possivel tratar o filme como

um objeto cultural capaz de circular conhecimentos avalizados ou ndo pela
drea de educacdo musical, criando, instituindo e divulgando pensamentos
pedagégicos compartilhados ou ndo pela comunidade académica.
(GONCALVES, 2009, p. 169)

A autora propde que o cinema tem uma dimensdo pedagédgica extremamente
importante para a producao de sentido. Ela ainda afirma que a Educacdo Musical tem mudado
visivelmente nos ultimos anos, e o cinema figura-se como uma nova maneira de olhar os
conteddos dessa Educagao Musical.

Uma terceira possibilidade de didlogo com o cinema € a partir de sua trilha sonora.

Para tanto, se pde em discussdo o conceito de paisagem sonora, proposto pelo educador
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musical canadense Murray Schafer em sua obra “A afinacdo do mundo” (2001). Ele aponta
que

a paisagem sonora é qualquer campo de estudo acustico. Podemos referir-
nos a uma composi¢do musical, a um programa de rddio ou a um ambiente
actstico como paisagens sonoras. (...) Todavia formar uma impressao exata
de uma paisagem sonora € mais dificil do que a de uma paisagem visual
(SCHAFER, 2001, p. 23)

Observando este fragmento do texto, pode-se observar a relacdo entre som € imagem
que o autor aponta e que, de certo modo, hierarquiza, dizendo que a paisagem sonora € mais

dificil de ser perceber do que uma paisagem visual, neste caso a cena.

2. Relatando a pratica de pesquisa

Para experimentar a pesquisa tomou-se a decisdo de fazer uma atividade na
Escola de Cinema do Colégio de Aplicagdo da UFRIJ, que é fruto do projeto de ensino,
pesquisa e extensdo “Cinema para aprender e desaprender”’, sob coordenagdo da professora
Adriana Fresquet. O filme escolhido para a atividade foi “Rio, Zona Norte”, de 1957, de
Nelson Pereira dos Santos. Nelson € um cineasta brasileiro de genialidade e singularidade
imensurdveis. Sua obra figura como um marco no cinema brasileiro. Ele é o precursor do
cinema novo no Brasil e a pessoa que comecgou a repensar o uso das relacdes entre a musica
diegética e extra-diegéticas dos filmes (GUERRINI JUNIOR, 2009). O filme, por sua vez,
conta a histoéria de Espirito da Luz, um compositor de samba que morava no subtrbio e que,
ao cair do trem, proximo a estagdo da Mangueira, comega a lembrar dos fatos ocorridos em
sua vida. Estes fatos compreendem principalmente cenas a respeito de sua relacdo com a
Musica e dos “aborrecimentos” que esta relacdo trouxe a ele. Diz-se aborrecimentos pelo fato
de Espirito ser constantemente enganado por falsos co-autores, que em principio se
apresentavam assim, mas na verdade roubavam seus sambas, gravavam, sem dar oficialmente
qualquer quantia a Espirito, a ndo ser que o mesmo fosse atrds deles, o que acontecia
constantemente. O filme tem vdrias questdes que podem ser abordadas numa situagdo de

discussao ap6s a visualizacdo do mesmo. Questdes sociais como: pobreza, falta de transportes
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adequados, apropriacdo ilicita de bens (no caso, as musicas).Uma outra informacao

importante é que o filme é todo narrado em flash back'.

UM FILME DE MNELSON PEREIRA DOS SANTOS

fig. 1: cartaz do filme fig. 2: Grande Otelo, o protagonista do filme

Ap6s a exibi¢ao do filme, foi feita uma discussao a respeito dos elementos do filme,
do diretor, da estética, da época, dentre outras questdes. A proxima etapa seria a de executar

uma aula sobre Miusica e Som a partir da experiéncia deste filme.

Caracteristicas da turma na qual a aula foi dada

A turma € composta de adolescentes do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental e de
alguns poucos alunos do Ensino Médio. Sdo adolescentes participativos, mas que as vezes sao
vencidos pelo sono, ndo porque o filme ou a aula é chata, mas por conta do hordrio em que a
Escola de Cinema funciona, que € de 13:30 as 15h. A idéia aqui ndo € a de questionar o
horério da aula, mas a de dizer que os alunos ficam sonolentos apds o almoco e a impressao
que se tem € a de que eles ndo participam porque estdo nestas condi¢des.

A idade varia entre 11 anos e 16 anos. As relagdes entre eles sdo bem pacificas, nao
percebe-se disparidade de comportamento entre eles. Aquelas brincadeiras que o0s
adolescentes mais velhos fazem com os mais novos ndo foram vistas, pelo menos nas aulas

que foram observadas.

Competéncias e contetidos musicais
Na aula seguinte a exposi¢do do filme, a proposta seria pensar numa atividade que

fosse interessante para eles e que atendessem a proposta dos referenciais tedricos discutidos

1 E uma interrupcdo de uma sequéncia cronoldgica de uma cena pela interpolagdo de eventos ocorridos
anteriormente, ou seja, o filme se passa em memdrias, o personagem fica lembrando de fatos passados.
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neste trabalho. Apds alguns recortes, por causa da quantidade de contetdos elencados (ver
topico 4.2), o caminho possivel para uma aula seria o de perceber a paisagem sonora do filme.
Entdo os contetidos musicais mais destrinchados do que a paisagem sonora (a paisagem
sonora € um conceito e seus elementos precisam ser dissecados) foram: percep¢ao auditiva de
diferentes fontes sonoras, altura, durac@o e timbre. A competéncia que os alunos deveriam ter
apods a aula era justamente a de comecar a “ver o filme com um ouvido diferente”, de modo a
conseguir analisar os elementos da trilha sonora do filme. Uma outra competéncia seria a da
criacdo, que também é um conteido musical. Este contetido serd melhor descrito no préximo

ponto, em que serdo descritos os procedimentos e as atividades da aula.

Procedimentos e atividades: descri¢do

A aula comegou com uma pequena discussdo ainda sobre o filme e sobre seu diretor, o
cineasta Nelson Pereira dos Santos. Apds este momento, o pesquisador deste trabalho tomou a
frente da turma e comecou uma discussdo a respeito da paisagem visual que as pessoas sdao
comumente acostumadas a ver e sem se preocupar em ver o filme com os ouvidos, prestando
atencdo aos sons que colaboram para ambientar as cenas do filme. Quando se falou disto, foi
apresentado o conceito de paisagem sonora a turma e elucidou-se também o conceito de trilha
sonora, que ndo € s6 a musica do filme, como ja descrito anteriormente neste trabalho.

ApOs isto se experimentou ver, com o projetor tampado, a cena do filme em que
Espirito da Luz estd no trem, de volta para casa. Nesta cena, o personagem canta uma musica
a cappella®, porém ao fundo ha um som continuo: é o som do trem.

ApOs a cena terminar, comecou-se uma discussdo a respeito da paisagem sonora, de
uma descri¢ao dos sons que os alunos ouviam. Depois que a paisagem sonora foi descrita, foi
escutada a Bachiana Brasileira n° 2, o “Trenzinho Caipira”, do compositor brasileiro Heitor
Villa-Lobos, ja citado neste trabalho. A peca € uma peca de concerto, mas que busca
reproduzir sons que para a musica tradicional ocidental sdo considerados ruidos. A proposta
era justamente a de mostrar para a turma como que um som que, em principio ndo tem
representacao, pode virar uma obra orquestral conhecida e respeitada internacionalmente.

Apds este momento, era a vez dos alunos criarem. A criagdo é um contetido musical e
€ pouco difundido nas aulas de musica. Normalmente os alunos sdo acostumados a reproduzir

musicas, mas ndo de crid-las. No entanto, a ideia da atividade proposta neste momento era a

2 Termo da miusica que quer dizer que alguém estd cantando sem nenhum acompanhamento instrumental.

31



[1I Encontro de Educagao Musical da Unicamp 1 =

de os alunos se organizarem em grupo e decidirem juntos em que espaco da escola fariam
uma tomada para que o outro grupo pudesse analisar em sala de aula. A escolha, em grupo,
reforca a ideia de respeito e acolhimento a alteridade do outro individuo e do outro escolha de
local para a tomada (BERGALA, 2008).

Ap6s uns 20 minutos os alunos voltaram a sala e um grupo era desafiado a interpretar
a paisagem sonora do que o outro grupo tinha gravado. As discussdes foram bastante
proveitosas no sentido de que os conceitos de trilha sonora e de paisagem sonora foram
elucidados e experimentados.

A avaliacdo consistiu em observar qualitativamente os processos de ensino-
aprendizagem a respeito dos assuntos em questao. Os resultados foram bastante positivos pois
os alunos puderam experimentar fazer analise de uma cena j4 pronta, a partir do filme “Rio
Zona Norte” e de uma cena e que eles foram os atores.

A partir do relato, percebe-se que o didlogo com o Cinema nas aulas de Musica € algo
bem contemporaneo e se propde como uma alternativa (ndo o cinema, mas o didlogo) aos
professores de Miusica nesta nova cultura oral. Sendo assim, com uma boa dose de paciéncia,
de boa vontade e de interesse investigativo o professor pode selecionar filmes (ou produzi-los,
talvez) que sejam de importincia significativa, cinematograficamente falando. E necessdrio
fazer uma reflexdo do filme sem ser In rem verso. A ideia € criar situacOes que possam, num
estdgio posterior a exibicdo, fazer com que o filme seja um catalisador de discussdes e
conteddos para a aula de Musica e acima de tudo, um elemento transformador na vida dos

alunos.
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A formacao de protagonistas sociais através da misica

Rossely Spejo Ferreira
rossely_comp @yahoo.com.br

Resumo

Esse trabalho propde uma reflexdo sobre uma alternativa de ensino musical. Ensinar um

7z

conteddo € mais que promover sua fixacdo, € privilegiar situagdes de aprendizagem que
possibilitem ao educando a formacdo de sua bagagem cognitiva. Foi percebido pela escola
que do outro lado dos muros, existem recursos complementares que atuam na formacgdo
humana. Esses estdo disponiveis nos espagos onde o Terceiro setor desenvolve duas funcdes,
ou seja, além de atuar como 4rea geradora de empregos, atua também através da educagdo e
capacitacdo de profissionais, reinserindo-os no mercado de trabalho. Tendo em vista as
oportunidades geradas pelos insentivos fiscais, as institui¢des do terceiro setor tiveram a
oportunidade de expandir suas acdes através da captacdo de recursos, viabilizando o
desenvolvimento de projetos através destes recursos. E essa foi a oportunidade proporcionada
ao Centro Social Romilia Maria para a realizacdo do projeto “Fortalecendo relacionamentos
sociais na infincia, capaz de gerar ressonancia criativa”, que contou com a integracdo de
profissionais da fonoaudiologia, pedagogia, psicologia e musica trabalhando em conjunto com
a escola, familia e posto de saide na formagdo de protagonistas sociais.

Palavras-chave: artes, musica, educa¢ao musical.

Introducao

A assisténcia social realiza-se de forma integrada as politicas setoriais, tendo em vista
o enfrentamento da pobreza, e assim prover condicdes para atender contingéncias sociais e a
universalizacdo dos direitos sociais.

No municipio de Campinas, a educagdo nao-formal pode contar com o investimento
publico que provém da Secretaria Municipal de Cidadania, Assisténcia e Inclusdo Social
(SMCAIS) e da Fundagcdao de Entidades Assisténcias de Campinas (FEAC), que é uma
fundacao privada e hd 45 anos apdia entidades que atendem comunidades em situacdo de
risco e vulnerabilidade social.

As entidades assinam anualmente um termo de parceria e entregam um Plano de
Trabalho, onde sdo registradas todas as atividades que serdo desenvolvidas e seus respectivos
custos para a execucao e solicitacdo dos recursos humanos e financeiros dando assim inicio ao

projeto.
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Ap6s firmarem o convénio de cooperacdo, fica estabelecido, que a entidade recebera
12 parcelas mensais, do valor considerado apropriado, para a realizacdo das atividades
propostas. As entidades devem comprovar as despesas realizadas, através de prestacdo de
contas mensal e recebem visitas técnicas e de monitoramento, a fim de garantir a qualidade e
idoneidade do servico prestado a comunidade e assumido perante os 6rgaos municipais e
privados. Esse convénio abrange consultoria nas dreas Juridica, Financeira, Marketing e
Contébil e demais ramificacdes de abrangéncia organizacional, sem custo algum. Somado a
isso, existem as equipes multidisciplinares e profissionais de diferentes dreas do
conhecimento que permanecem a disposicdo das entidades conveniadas a fim de contribuir
com suas respectivas acdes para o atendimento ao publico-alvo através de cursos,
capacitagdes e encontros sobre diversos temas.

A atuacdo das institui¢des conveniadas a FEAC, como o Centro Social Romilia Maria,
tém a inclusdo social, espaco protetivo de aconselhamento e encaminhamento ao servigo
social como prética. Identificadas de acordo com servigos prestados, as entidades t€ém suas
atividades organizadas de acordo com niveis de protecdo social, hierarquizadas como
protecdo social: basica ou especial de média e alta complexidade.'

O Centro Social Romilia Maria € classificado como um local de Protecdo Bésica e
localiza-se na Regido Sul da cidade de Campinas, mais especificamente na Vila Ipé a qual
estd rodeada por bolsdes populacionais de pobreza e apresenta graves problemas de exclusdao
social, trafico de drogas, evasdo escolar e homicidio juvenil.

Viver em sociedade significa estar em constante conflito entre valores individuais e
sociais. Segundo Norbert Elias, ndo € possivel pensar em individuos e sociedade como coisas
distintas, pois ndo existe sociedade sem individuos e nem individuos sem sociedade, ou seja,
nossa identidade enquanto sujeito € defina pelo lugar que ocupamos no interior dos grupos,
ora estamos no lugar do lider, ora no lugar do liderado, enfim, conviver socialmente ou em
grupo faz parte da condicdo de nossa existéncia, entretanto, nosso grande desafio e talvez
nossa grande razdo de viver € buscar o equilibrio entre exigir nossos desejos e direitos € nos
submeter aos desejos e valores do grupo. Essa nossa condi¢do se torna ainda mais complexa,
pois participamos de diversos grupos € nem sempre temos o mesmo poder decisdo. Assim,
nossa existéncia é demarcada pela angustia da escolha. Sempre temos que escolher, e escolher

significa estar sempre diante de um luto - como diz Cecilia Meireles (1990):

" Informagdes dispostas pela fundagio através do site: http://www.feac.org.br/site/pasta_1_0__quem-somos.html
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(...) Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo... e vivo escolhendo o dia
inteiro!

N3o sei se brinco, nao sei se estudo, se saio correndo ou fico trangiiilo.
Mas nao consegui entender ainda qual € melhor: se € isto ou aquilo.

Desse modo, ao participar de diferentes grupos, que possuem diferentes sistemas de
valores as pessoas precisam fazer op¢des: ou isto ou aquilo e, escolher € uma condigao ética.
Pois, o que considerar para efetuar nossas escolhas? Que critérios usar? O que € o melhor?
Mas, melhor para quem? Apesar de talvez como Cecilia Meireles sempre ficarmos com a
ddvida se sobre o que o melhor, faz parte de nossa condi¢do humana arriscar e escolher e para
isso criangas e jovens precisam ser preparados, precisam construir principios, sonhos e
expectativas para suas vidas. Isso faz parte do amadurecimento humana. Porém tais principios
e valores podem estar centrados de forma egoista no préprio sujeito ou podem buscar o
desafio do convivio social.

Entretanto, um convivio social solidario, pautado em respeito e compromisso ético
com o outro exige dos sujeitos um alto grau de sensibilidade e, € a partir dessa compreensao
que o Centro visa desenvolver atividades que proporcionem o desenvolvimento das
potencialidades dos participantes e também a aquisicdo e fortalecimento dos vinculos
familiares e comunitérios.

Sua acdo se estende as diversas dreas de atuac@o e programas educativos. Assiste a 80
criangas e adolescentes, 87 idosos (Terceira Idade) e 200 familias da Comunidade (Vila Ipé e
Regido). Além disso, entre alguns de seus programas educacionais, destacam-se as 41
Familias atendidas pelo de Porgrama distribui¢cdo de Leite e as mais de 30 mulheres que
participam do Projeto Arte e Cidadania Romilia Maria. A entidade conta ainda com uma
Biblioteca Publica, onde até o primeiro semestre de 2008 havia cerca de 15 mil titulos
catalogados e a disposi¢do dos quase 2.000 Sécios cadastrados.”

As atividades com musica tiveram inicio em marco de 2006 com o desenvolvimento
da proposta de educacdo musical. Em 2007, o projeto foi contemplado com recursos
financeiros vindos do “Fundo de Investimento Cultural de Campinas” (FICC). Com isso foi
possivel efetuarmos a compra de instrumentos e outros materiais viabilizando a continuidade

e a ampliacdo das atividades de musica.

* Informacdes dispostas pela entidade através do site: http://www.romiliamaria.org.br/centro/quem.php
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E em 2009, o Instituto EPTV de Campinas tornou possivel a continuidade do projeto
com um financiamento que permitiu a contratacdo de profissionais e a melhoria da estrutura
da biblioteca da entidade e ainda foi possivel desenvolver uma réplica do projeto no contra
turno escolar em uma das escolas do bairro onde encontravam-se 70% dos alunos atendidos
pela entidade.

A FEAC por sua vez, atuou diretamente com os encontros do “Leitura em foco”,
projeto que contribuiu para o incentivo e melhoria dos profissionais que buscavam estratégias
e materiais para despertar e desenvolver o prazer pela leitura nas criangas e adolescentes que
faziam parte do projeto.

O grupo de profissionais contratados pelo projeto era composto por uma fonoadidloga,
psiclloga, bibliotecdria e educadora musical, que trabalhavam em conjunto com os
profissionais que ja faziam parte do quadro de funciondrios como a pedagoga e as monitoras
dos grupos. As criancas e adolescentes de 6 a 14 anos nos periodos da manha e da tarde,
foram assistidos pelo projeto no horario inverso ao horario escolar de segunda a sexta-feira
intercalando as diversas frentes do projeto.

Assim, esse projeto desenvolveu atividades educacionais, mas, distintas daquelas
desenvolvidas nas escolas. A institui¢do escolar tem como meta a educacdo em varias esferas
como a aprendizagem de conteidos formais através dos trabalhos realizados por todos os
niveis de ensino, a qualificacdo dos individuos para o trabalho, praticas voltadas para a
comunidade, aprendizagem politica de direitos e deveres, e a educac@o para a vida, garantindo
assim, a qualidade de vida de cada cidadao, etc.

Por outro lado, atividades como as desenvolvidas no projeto inserem-se num outro campo
que denominamos por educagcdo ndo-formal. A educacdo ndo formal € entendida aqui como
aquela que define-se como uma tentativa educacional organizada e sistemdtica (assim como a
educacdo-formal), porém que ocorre fora dos muros da escola e que possibilita ao individuo
vivenciar e compartilhar outros saberes que muitas vezes ndo circulam no contexto escolar.

Foi esse o olhar pedagdgico que direcionou a fundamentacdo e a existéncia dos dez meses
em que o projeto foi realizado em 2009. Além de todos os aspectos citados acima, o projeto
buscou proporcionar a constru¢io da autonomia dos sujeitos participantes, processo desenvolvido
através de duas estratégias importantes.

A primeira eram as Assembléias nas quais todas as decisdes eram tomadas em conjunto e

todas as posturas eram discutidas, e a segunda foram as rodas de conversa, momentos em que as
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praticas exercitadas eram o ouvir e o comunicar, tudo de maneira tranquila, trabalhando valores e

juizos.

1. Método:

Tendo em vista que os recursos materiais disponiveis na entidade eram 20 flautas-doce
soprano e instrumentos de bandinha ritmica (vinte instrumentos divididos entre pandeiros,
tambores, tridngulos e cdcos), ndo pareceu adequado adotar uma sé metodologia e, portanto,
para cada atividade utilizamos diversos recursos atendendo a perspectiva do do pensamento
pedagdgico musical de: Dalcroze, Gainza, Gazzi de S4, Orff, Swanwick e Willems.

Desse modo, iniciamos com atividades de apreciacdo musical, com o objetivo de
despertar e formar um publico apreciador do um repertério que seria trabalhado
posteriormente. Além dessas atividades, no decorrer do projeto foram trabalhados temas
relacionados com: a historia da musica ocidental, elementos da musica e instrumentos da
orquestra moderna.

A atividade de apreciagdo musical visava expor a diversidade de estéticas musicais e
artisticas existentes através dos videos apreciados. Entre os artistas apreciados estavam Igor
Stravinsky com Petrouchka, o musical Blast com Malageiia, Drumline Battery Battle e
Bolero e Stomp com Basketballs and Kitchen.

Apés as atividades de apreciacdo musical iniciamos as atividades por grupos. No
primeiro semestre eram dois grupos: o das criancas (6 a 10 anos) e dos adolescentes (11 a 14
anos); e no segundo semestre, além dos grupos que ja estavam trabalhando, formou-se um
grupo com as flautas-doce soprano no periodo da manha e outro no periodo da tarde.

Nesse inicio, apds as atividades de apreciacdo musical, desenvolvemos também
trabalhos de sensibiliza¢cdo musical, com grande quantidade de exercicios com parametros
sonoros € elementos da musica (principalmente com o grupo das criancas). Foram
desenvolvidos exercicios de leitura ritmica e melddica e cada aluno tinha uma pasta onde
organizava todo o material recebido.

E importante salientar o espirito de coletividade desenvolvido entre os participantes.
Era muito claro para todos os educandos que o trabalho era sempre coletivo e caso um
individuo do grupo falhasse, o grupo todo, de certa forma, havia falhado naquele dia. Com
isso, eles desenvolveram um senso de responsabilidade, autonomia, poder de decisdo e

cuidado que ndo tinha sido visto antes na entidade.
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Além desse trabalho dentro da sala de aula, houve o més da biblioteca. Neste periodo,
atividades diversas como teatro, musica e leitura aconteceram, interagindo o conteido dos
profissionais e os grupos de criangas € jovens assistidos pelas entidades. Foi através do teatro
que o prazer pela leitura foi despertado e cultivado nas criancas.

Havia também atividades paralelas as que aconteciam na biblioteca. Quando os grupos
estudaram Montero Lobato e suas historias, por exemplo, as atividades na aula de musica
abordavam o mesmo tema, e o repertério escolhido enfatizava todo o movimento realizado
pela leitura, num trabalho interdisciplinar, pois entendia-se que as criancas e jovens poderiam
dessa forma estabelecer mais relacdes e portanto adquirir saberes e valores tornado essa
experiéncia mais significativa para suas vidas.

Para enfatizar ainda mais o poder e o valor da leitura, os alunos recebiam as letras das
cancdes que faziam parte do repertério das aulas de musica, e estudando-as acabavam por
conhecé-las intimamente ou até memoriza-las, o que tornava possivel a boa realizacdo das
atividades de expressdo corporal. Com o passar dos meses de trabalho, essa prética da leitura
foi se tornando cada vez mais forte e os grupos aprendiam as letras cada vez mais rapido,

como de uma aula para outra.

2. Resultados:

Para avaliar os resultados do projeto de maneira global, foi proposto o “Més da
Misica”, momento em que todos os profissionais atuariam com fins estritamente de contetido
musical.

Com o auxilio da fonoaudi6loga e das monitoras dos grupos, foram realizados dois
trabalhos muito distintos de tudo que a realidade dos grupos havia vivenciado. O grupo das
criangas trabalhou com a confecc@o dos instrumentos da orquestra e os adolescentes com a
biografia de compositores da musica erudita.

Foram divididos em grupos e levados para dentro da biblioteca, buscando nos livros as
informacdes necessdrias. Todo o trabalho de compreensdo da leitura dos textos e expressao

escrita para confeccao de suas resenhas foi realizado com o apoio da fonoaudidloga.
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Todos os trabalhos eram realizados as quintas-feiras, pois as tercas-feiras deste més
grupos contemplados pelo FICC® realizaram apresentacdes didéticas como contrapartida
social de seus projetos, enriquecendo sem precedentes qualquer atividade artistica anterior.

Além do més da musica os alunos realizaram duas apresentagdes. Uma delas o
encerramento das atividades de musica do projeto vigente no ano de 2009, com a participagdo
dos trés grupos e a apresentacdo do grupo de flautas no 7° Encontro da Cidadania da Rede
CDI" de Campinas, onde os educandos foram protagonistas desta apresentacdo, resultado de
um trabalho multidisciplinar, que ficou pautado nestes parametros: afetividade, compreensao

e confianca s@o palavras chave para o saber.

3. Conclusao:

Esse projeto foi pioneiro e audacioso, pois contou com o apoio de profissionais de
diversas dreas (fonoaudidloga, pedagogas, psicéloga, bibliotecaria e educadora musical) para
incentivar a leitura e formacao de protagonistas sociais através de todas as dreas.

Houve no decorrer do projeto uma ampliacdo no olhar que os usudrios tinham em
relacdo ao mundo. Para os educando, participar do projeto foi uma oportunidade dnica de
poder produzir, expressar seus pensamentos e sentimentos, trabalhar em equipe e ver, ao fim
de tudo, a importancia de um trabalho em equipe para o crescimento individual.

E sabido que havia uma outra escolha para cada um deles e escolher seguir com o
grupo e participar do projeto foi uma das demonstragdes de amadurecimento e envolvimento,
pois eles tinham o compromisso de estudar e se dedicar ao que acontecia nao sé na escola mas
na entidade também. O compromisso e a responsabilidade de cuidar das pessoas a sua volta
foi uma outra demonstracdo dos frutos deste trabalho.

Os educandos tiveram a oportunidade de ver e ouvir musicos que desenvolveram seu
trabalho com paixdao e comprometimento, reforcando todos os valores constantemente

trabalhados com os todos e suas respectivas familias.

? Fundo de Investimento Cultural de Campinas — dentre as vérias categorias existentes que sio financiadas pelo
fundo, uma delas é gravagdo de CD. Com isso, os grupos contemplados recebem uma quantia em dinheiro pré
determinada que deve ser empregada na producdo, gravagdo, prensagem do CD e contrapartida social que sio
apresentacdes gratuitas realizadas em qualquer bairro do municipio.

* Comité para Democratizagio da Informética — no ano de 2008, o grupo dos adolescentes também foi convidado
a se apresentar no encontro, € dentre as doze entidades participantes eles realizaram uma atividade de expressao
corporal que ndo era o hip hop, o que nos da indicios que a pluralidade do repertério que vinha sendo trabalhado
e autonomia do grupo lhes proporcionou escolher e realizar uma apresentacdo com uma musica de Georges Bizet
(Habanera).
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Foi uma iniciativa que verdadeiramente fez com que os recursos destinados para
ambos os projetos’ se complementassem. Esse encontro produziu resultados mais eficazes do
que se 0s grupos tivessem se apresentado em pracas publicas com um publico menos
estimulado a participar.

Ao longo dos dez meses de trabalho em equipe desenvolvido neste projeto, as criancas
e os adolescentes tiveram a oportunidade de ser agentes construtores de seu conhecimento,
tiveram espaco para buscar informacdes e fazer bom uso delas, realizar trabalho em equipe e
observar como as equipes fazem, e além de tudo, que ndo estdo fadados ao destino de

ninguém que cada um faz a sua escolha e traga o seu caminho.
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Resumo

Este artigo apresentard um breve histérico do processo de ensino e aprendizagem da Musica
no ambiente escolar até a aprovacdo da lei que torna obrigatério o ensino de musica nas
escolas. A partir disto, serd abordado o Projeto Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia
(Pibid), uma iniciativa do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) para Licenciaturas de
universidade em parceria com as escolas da rede publica de ensino com o intuito de aproximar
os futuros professores da realidade das escolas através da vivéncia pratica.

Palavras-Chave: Educacido Musical, Misica na escola, Pibid.

Abstract: This article will present a brief history of music’s teaching and learning process in the school
environment until the approval of the law that obligates teaching of music in schools. From this, we will address
the Institutional Project for Teatching Iniciation (Pibid), an initiative of the Ministry of Education and Culture
(MEC) for Undergraduate University in partnership with public schools with the aim of bringing future teachers
of the reality of schools through practical experience.

Key Words: Music Education, Music in the school, Pibid

Apresentacao

Em meados de 1998 tive meu primeiro contato com a musica. Incentivado pela minha
mae, principalmente, entrei na escola de musica da Orquestra Sinfonica de Rio Claro onde
através das aulas de flauta doce inicieli minha musicaliza¢do. Durante esse periodo percebi
que realmente gostava desse ambiente da escola que além de oferecer ensinamentos sobre a
musica também era um ambiente familiar e amistoso. Acompanhado de meus pais, passei a
freqiientar os concertos da orquestra. A cada concerto, me familiarizava com os instrumentos
de sopros e principalmente com um deles que ficava atrds de uns instrumentos cumpridos de

metal. Somente depois fui saber que este instrumento se chamava clarinete. Portanto, a partir
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do ano 2000, surgiu o interesse de passar da flauta doce para o clarinete. E apds este periodo,
nao abandonei mais esse universo musical.

Uma vez engajado nos estudos com o clarinete, as oportunidades surgiram na prépria
escola de musica. Ampliei o meu contato com varios muisicos e aconteceu o convite para tocar
na Orquestra Sinfonica de Rio Claro, no ano 2000. Isto me fez passar da condi¢do de
expectador para musico concertista.

Entre os anos de 2002 e 2003 devido a minha dedica¢do aos estudos de musica e apos
um concerto com a orquestra, fui convidado a fazer parte da banda centendria Unido dos
Artistas Ferrovidrios de Rio Claro. Hoje, prestes a comemorar 113 anos de atividades
ininterruptas, mantém uma Escola Gratuita de Musica para iniciacdo em instrumentos de
banda com o intuito de preservar a arte musical, e além de oferecer cultura a seus alunos,
também apresenta uma nova perspectiva profissional na musica. A Banda tem como objetivos
a divulgacdo da cultura e musica em todas suas vertentes, preparando repertorios que
contemplam os mais diferentes estilos da musica popular e erudita. Assim sendo tenta sempre
levar o melhor de seu trabalho em eventos que vao desde atividades civicas, apresentacdes de
cunho social e até grandes concertos.

Com a vivéncia no clarinete e incentivado pelo meu professor, comecei a participar de
festivais para saber o que estava se pensando em musica no Brasil e no mundo, esta foi uma
oportunidade também de trocar experiéncias com alunos e professores de diversas partes do
nosso pais, através de master-classes e palestras. Portanto, passei a me interessar e procurar
informacodes sobre cursos de Educacdo Musical nas faculdades do Estado de Sao Paulo.

ApOs diversas apresentacdes no coreto, concertos e inauguracdes realizadas em Rio
Claro surgiram pessoas interessadas em ter aula de clarinete. Neste momento, comecei a
ministrar aulas particulares que exigiram de mim ainda mais estudos e dedicacdo no
instrumento. Portanto, no ano de 2006 iniciou uma nova etapa na minha vida: ser professor.
Oportunidade essa que despertou em mim a vontade de ensinar as pessoas a gostarem de
musica como eu e nio ficarem somente na teoria. Depois de dar aulas particulares e de muito
conversar com o regente da banda fui convidado a ministrar aulas de clarinete na escola desta
instituicdo. Com isso comecei a ter a oportunidade de trocar experi€éncias com outros
professores e também conhecer e ensinar musica para mais pessoas.

Meu ingresso na faculdade se deu de maneira muito curiosa, pois o desejo dos meus

pais era de que eu cursasse uma faculdade em Sao Paulo, devido a fato de eles estarem
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morando na capital. Apds algumas tentativas, em 2009 resolvi prestar na Universidade
Federal de Sao Carlos (UFSCar) e na primeira oportunidade passei no vestibular, e por fim
conquistei um sonho que antes era tio distante e impossivel de cursar uma faculdade publica.
Na faculdade tenho contatos com professores(as) que tém me direcionado e auxiliado
nessa nova empreitada através de reunides, conversas e cursos da qual um dos principais
objetivos € o processo de ensino e aprendizagem musical no ambiente escolar que se
fortaleceu com a Lei n°. 11.769/2008, cujo assunto € o retorno do ensino de musica nas
escolas e a problematica gerada em torno disso. No final de 2009 surgiu a oportunidade de
integrar um grupo de professores(as) e alunos(as) para participar de um projeto nacional que
visa a ida de alunos(as) de cursos de licenciaturas para atuarem nas escolas ndo somente como
ouvintes, o que normalmente acontece nos estdgios curriculares, mas de maneira mais ativa,
tal como ajudar os professores a planejar, discutir e ministrar aulas na rede publica de

educagdo, colaborando assim com a nossa formagdo tedrica e prdatica como futuros

educadores(as). E o projeto em questdo € o Pibid o qual serd apresentado a seguir.

Introducao

Segundo o Ministério da Educagdo e Cultura (MEC), o

Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (Pibid) é um
programa no qual oferece bolsas de iniciagdo a docéncia aos alunos de
cursos presenciais que se dediquem ao estagio nas escolas publicas,
pois quando graduados, se comprometam com o exercicio do
magistério na rede publica. O objetivo € antecipar o vinculo entre os
futuros mestres e as salas de aula da rede publica. Com essa iniciativa,
o Pibid faz uma articulagcdo entre a educac@o superior (por meio das
licenciaturas), a escola e os sistemas estaduais e municipais. (MEC,
portal.mec.gov.br/ 07, de maio de 2010)

Neste projeto o objetivo pelo qual foi criado é:

Elevar a qualidade das agdes académicas voltadas a formagdo inicial
de professores nos cursos de licenciatura das institui¢des de educagao
superior. Assim como a insercdo dos licenciandos no cotidiano de
escolas da rede publica de educacdo, o que promove a integracao entre
educacdo superior e educacdo bésica.

Esse programa visa também proporcionar aos futuros professores
participacdo em experiéncias metodoldgicas, tecnoldgicas e praticas
docentes de cardter inovador e interdisciplinar e que busquem a
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superacdo de problemas identificados no processo de ensino-
aprendizagem. Além de incentivar as escolas publicas de educacao
basica a tornarem-se protagonistas nos processos formativos dos
estudantes das licenciaturas, mobilizando seus professores como co-
formadores dos futuros professores. (Capes, www.capes.gov.br/ 07, de
maio de 2010)

7z

Sua proposta € realizar parceria com as instituicoes municipais publicas e
comunitdrias, sem fins econdmicos, de educacao superior, que possuam cursos de licenciatura
plenamente legalizada, constituida e que tenham sua sede e administragao no pais.

Quais sdo os tipos de bolsas oferecidas e para quem sdo disponiveis:

A de inicia¢do a docéncia, para estudantes dos cursos de licenciatura
plena, a de bolsistas de supervisdo, para professores das escolas
publicas estaduais ou municipais e bolsistas coordenadores
institucionais de projeto e coordenadores de drea de conhecimento,
para docentes das institui¢des municipais publicas e comunitdrias, sem
fins econdmicos, de educagdo superior. (Capes, www.capes.gov.br/
07, de maio de 2010)

1. Miusica na Escola: Do Canto Orfednico até a aprovacao da Lei 11.769/2008.

Sobre a Educacdo Musical no Brasil, é necessario considerar antes de qualquer coisa
uns dos maiores movimentos, se ndo 0 maior movimento para o ensino de musica nas escolas
publicas que é o canto Orfednico pelo qual reuniu milhares de pessoas que se ligava ao

. L. . 1 . . e
idedrio escolanovista' e tem sua imagem profundamente ligada ao governo de Getilio Vargas,

periodo em que esse movimento se constituiu e ganhou forga e teve a frente, o maestro Heitor

Villa Lobos. (Wikipédia, 2010)

O Canto Orfednico esteve presente nas escolas brasileiras até o final
da década de 1960, momento em que desapareceu paulatinamente da
educagdo. Isto aconteceu, entre outros motivos, depois da
promulgacdo da Lei 5.692/1971, a qual tornou obrigatério o ensino de
artes instituindo a chamada polivaléncia na disciplina Educagao
Artistica.

A polivaléncia no ensino de artes refere-se a ideia de que um mesmo
profissional poderia dar conta de ensinar Artes Visuais, Teatro,
Misica e Dancga. Aliou-se a isto a formacdo superior precdria deste

1 . ~ . . . ‘o . .

Movimento de renovagdo do ensino que foi especialmente forte na Europa, na América e no Brasil, na primeira metade do
século XX. Seu objetivo era que as escolas deixassem de ser meros locais de transmissdo de conhecimentos e tornar-se
pequenas comunidades.
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profissional nos chamados cursos de "Licenciatura Curta" %, muito
comuns na década de 1970. Como resultado desta politica e do carater
tecnicista da educacdo no periodo da Ditadura Militar, percebemos a
predominancia do ensino das Artes Visuais e o desaparecimento
gradual das artes coletivas, como o Teatro, a Danca e a Musica, do
curriculo.

Porém, é importante ressaltar que na esteira da Lei 5.692/1971,
diversos cursos superiores foram criados para a formacdo de
professores de artes. Com o passar dos anos, as universidades
brasileiras foram aperfeicoando estes cursos. A partir da década de
1980, os profissionais da drea de artes comegaram a questionar a
polivaléncia e um outro quadro foi se configurando. A ideia de
especializacdo em uma determinada drea artistica foi ganhando
terreno.

A partir da Lei 9.394/1996, foi possivel perceber um gradual retorno
das artes coletivas ao curriculo das escolas brasileiras. Uma
interpretacdo possivel desta Lei apontava justamente para a presenca
diferenciada das diversas manifestacdes artisticas. Os Parametros
Curriculares Nacionais - PCN * -, publicados nesta época e ainda em
vigor, citam as quatro modalidades no Ensino de Artes: Artes Visuais,
Musica, Teatro e Danca. Estas modalidades deveriam estar presentes
no curriculo. Alguns sistemas escolares perceberam um aceno
legalizado para a especializacdo destas dreas e algumas universidades
comecgaram a oferecer cursos de Licenciatura especificos. Na drea de
Musica, vimos surgir os cursos de Licenciatura Plena em Musica,
suplantando os antigos cursos de Licenciatura Plena em Educacio
Artistica com habilitacdo na drea.

A Lei 11.769, publicada no Didrio Oficial da Unido (D.O.U.) de 19 de
agosto de 2008 alterou a atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo
Nacional, instituindo a obrigatoriedade do ensino de Miusica nas
escolas brasileiras. Com esta Lei, a Musica volta a ser um componente
curricular obrigatério. (Wikipédia, 2010)

2. Reflexao: A experiéncia de estar no PIBID.

2 As licenciaturas curtas surgiram no pafs em um contexto em que se passou a exigir uma formagao rapida e generalista para
atender a uma nova demanda de professores. A implantagdo inicial desses cursos, deveria se dar prioritariamente nas regides
onde houvesse uma maior caréncia de professores. Porém, esses cursos, que deveriam ter uma vida curta, se proliferaram por
todo o Pafs. Podia ser concluida em dois anos.

Conjunto de textos serve para nortear a elaborag¢@o dos curriculos escolares em todo o pafs. Os PCNs ndo constituem uma
imposicdo de contetidos a serem ministrados nas escolas, mas sdo propostas nas quais as Secretarias e as unidades escolares
poderdo se basear para elaborar seus proprios planos de ensino.
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Através da aprovacdo do Projeto Pibid da UFSCar na area de Miusica, possibilitou-se a
ida a escola de alunos(as) do curso de Licenciatura em Misica, como uma experiéncia para
sua futura atuacdo profissional. Inicialmente os(as) bolsistas selecionados passaram a
organizar encontros semanais € assim vivenciar e discutir quais atividades poderiam ser
levadas as escolas. A partir desta experiéncia, os(as) futuros(as) educadores(as) musicais
puderam experimentar, discutir adaptacdes e dificuldades para depois levar estas atividades
para a escola. Esta iniciativa de vivenciar e discutir procedimentos na universidade antes de ir
para a escola proporcionou um suporte importante para a atuacdo destes em sala de aula.
Além de uma experiéncia significativa para a formagao profissional, o Projeto Pibid, pode
proporcionar a volta da Musica no ambiente escolar de forma prazerosa tanto para alunos(as)
da escola quanto para os(as) futuros(as) professores(as). Sobre isso, Silva Sobreira (2008),

diz:

Por outro lado, se levarmos em consideracdo que as escolas ndo serao
reformadas e que também ndo serdo oferecidas verbas extras para
viabilizar a obrigatoriedade do ensino da musica, cabe a nés buscar
estratégias que viabilizem o ensino de musica a partir da realidade de
cada escola. Nesse sentido, a questdo da formacdo docente devera ser
estruturada para poder atender a essa demanda especifica. Essa € uma
tarefa dificil, mas algumas possibilidades t€ém sido apontadas. Uma
delas, j4 mencionada nesse texto, estd relacionada as parcerias das
institui¢des universitarias com projetos envolvendo a escola publica
em vdrios seguimentos da formacdo docente. Nesse sentido, ja
ocorrem iniciativas do governo, como é o caso do projeto Pibid
(Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia) da Capes,
que oferece bolsa para professores da universidade, da escola e para os
alunos de licenciatura envolvidos, estimulando o estreitamento dos
lacos entre universidades e escolas publicas. (Sobreira,2008,p50)

As reunides com os bolsistas e professoras, a meu ver, serviram para se ter uma no¢ao
das pessoas que, de alguma forma, se interessaram na idéia de ministrar aulas em escolas
publicas de uma maneira mais ativa que nos estagios obrigatérios da graduacao. Esta pode ser
uma oportunidade para desenvolvermos e apresentarmos nossas sugestdes antes de terminar a
graduacado, tornando-se de grande proveito a divergéncia de opinides e formas de pensar sobre
a musica e seu ensino no ambiente escolar.

Com o tempo, além de professoras e alunos(as) do Pibid formou-se um grupo de

estudo para a discussdo e aprofundamento das teorias e vivéncias do cotidiano, o qual €
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composto por alunos de graduacdo, mestrandos e professores de Educagdo Musical com
énfase do processo de ensino e aprendizagem da musica na escola.

Paralelamente as atividades praticas realizamos discussdes sobre bibliografias que
construirdo a base tedrica e nos ajudardo nessa empreitada, como por exemplo, “Pedagogia
dos sonhos possiveis” de Paulo Freire, na qual ele dialoga com alunos de 7° e 8° séries e dessa
forma buscar o que eles pensam dos professores, da escola e o que pode ser feito para
melhorar o ensino em geral; “O Tempo Vivo da Memoria — ensaios de psicologia social” de
Ecléia Bosi, em que a autora discute e oferece algumas sugestdes para novos pesquisadores e
Carlos Rodrigues Branddo nos livros: “O Que E Folclore”, em que se discute desde o
surgimento do termo até as influéncias na cultura, “A Educa¢cdo Como Cultura” abordando
sobre o desafio de aprender e de ensinar.

Com o grupo de estudo formado buscou-se aprofundar e discutir sobre como
poderiamos, a partir da leitura desses textos, ampliar nosso conhecimento e aprendermos
novos valores a fim de nos tornarmos bons educadores no futuro. Outro intuito destes estudos
foi o de conhecer a opinido desses pensadores e ndo ficar somente nas atividades préticas, mas
nos dedicarmos a formagao tedrica igualmente.

Quanto aos procedimentos praticos vivenciados, estes deram a oportunidade de
absorver ainda mais o que foi ensinado no nosso dia a dia da graduagdo, pois dessa forma
pode-se aplicar os conceitos discutidos em aula através das atividades realizadas no ensino
nas escolas. Entretanto, os professores que ja atuaram nas unidades escolares puderam
partilhar experiéncias com nds alunos(as) que ainda iremos atuar nesse mundo um pouco
obscuro e desconhecido, por ndo possuirmos tanto contato e pratica no ambiente escolar.
Como ressalta Silva Sobreira (2008) quando defende essa parceria para atuarmos em escolas e

estabelecermos essa relacao entre faculdade e escolas publicas:

O empenho das instituicdes formadoras em constituir parcerias com
as escolas da rede publica poderia ser visto como uma forma de
aprimorar a formagdo docente inicial, mas também de propiciar a
formacgdo continuada daqueles que ja atuam naqueles contextos:
(Sobreira, 2008, p.50).

Um exemplo de nossa atuacdo, a primeira experiéncia dos(as) participantes do Pibid
foi um evento realizado em um bairro periférico de Sdo Carlos em parceria com a prefeitura.
O grupo realizou uma oficina para todas as idades aplicando experiéncias vividas nos

encontros realizados do grupo de estudo, dentre elas a exploracdo da musica folcldrica
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brasileira e ritmos brasileiros. Essa atividade prética contou com o auxilio das professoras
devido ao curto tempo em que o trabalho vem sendo desenvolvido o qual ndo possibilitou
ainda uma inser¢do mais objetiva na escola. Entretanto, considerando o publico diversificado,
tal experiéncia poderd ser facilmente desenvolvida nas escolas, uma vez que o publico
participante apresentou grande interesse. A importancia desta vivéncia enquanto oficina
musical € ressaltada pelos professores Luis Ricardo Silva Queiroz (UFPB) e Vanildo

Mousinho Marinho (UFPB):

Vale destacar que o termo “educagdo musical” surgiu pela primeira
vez, na legislacao educacional brasileira, com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagcdao (LDB). A partir desse periodo, as mudancgas
estético-musicais, embasadas nas perspectivas pOs-modernas,
trouxeram novas configuragdes pedagdgicas para o campo da musica.
Surgem, nessa época, propostas como as das oficinas de musica, e as
defini¢Ges para a educag@o musical passam, entdo marco para o ensino
de musica no Brasil. (Queiroz, Marinho, 2007, p.70 e 71).

Com isso puderam-se aplicar muitas atividades estudadas em nossas reunides e
deparar com pessoas que nao conheciamos, fazendo com que nossa atividade ficasse ainda
mais desafiadora, pois a questdo era motivar essas pessoas a se interessar pelo o que noés
levamos a elas.

As discussoes acerca da volta da Miusica na escola e como ela seré trabalhada ao longo
do processo de ensino e aprendizagem no ambiente escolar é largamente discutida, porém
quando a sala de aula se apresenta para nés, depois de formados, o ambiente escolar ndo €
muito convidativo, tanto pela distancia em que as universidades estdo da sala de aula quanto
pela inexperiéncia prética e tedrica de nds alunos. Por isso, acredito que um projeto tal como
o Pibid, além das leituras e discussdes de textos da drea de Educagdo e Educacdo Musical,
assim como a pratica de atividades pode nos proporcionar uma preparacao para uma atuacao
mais rica, prazerosa € segura tanto neste momento de formacdo quanto no futuro, em que
poderemos considerar a escola um lugar em que desejamos atuar. Este € um dos principais
objetos do Projeto Pibid, que além de proporcionar atividades diversificadas para as escolas,
visa aproximar os futuros educadores do ambiente escolar.

Pessoalmente, esta experi€ncia enriqueceu tanto o meu repertério de musicas e

atividades musicais quanto ampliou as possibilidades de atuacdo profissional. Este é um
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projeto que na drea de Musica da UFSCar estd apenas nos primeiros passos, mas acredito que

no futuro teremos experiéncias significativas para nossa vida pessoal e profissional.
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Multiculturalismo musical: una experiencia para el aula

Carla Lopardo
UFRGS
carlalopardo @ gmail.com

Resumen

Esta propuesta fue llevada a cabo con alumnos de entre 9 y 10 afios de una escuela privada de
la Ciudad de Buenos Aires, Argentina. El foco de este trabajo estd en la ensefianza-
aprendizaje de la musica de diferentes culturas a partir de los diversos ejes del quehacer
musical en la escuela: la percepcion (audicién activa), la produccién (interpretacion
instrumental) y la contextualizaciéon (ubicacién socio-geografica) de las obras musicales
trabajadas. Uno de los aspectos importantes a considerar es la coherencia interna en la
construccion de una unidad didéctica y su evaluacion, para garantizar el aprendizaje, mejorar
la practica docente y avanzar en la ensefianza de los contenidos musicales.

Palabras clave: unidad didactica, multiculturalismo musical, ensefianza basica.

Abstract: This proposal was developed with students of 9 and 10 years in a private school
education, in the city of Buenos Aires, Argentina. The focus is on teaching and learning of
music from different cultures from the various strands of music that making at schools: the
perception (listening), production (instrumental interpretation) and background (socio-
geographic location) of musical works worked. One important aspect to take under
consideration is the internal coherence in the construction of a teaching unit and its evaluation
to ensure learning, improve teaching practice and advance the education of new musical
contents.

Keywords: teaching unit, musical multiculturalism, basic education.

Introduccion

Como profesores de miusica tenemos el deber y el desafio pedagdgico de brindar a los
alumnos los espacios necesarios para una educacion musical integradora, articulada con otras
areas de conocimiento y capaz de ofrecer estimulos que permitan desenvolver destrezas y
habilidades musicales a partir de experiencias musicales enriquecedoras. Para tal propuesta
resulta fundamental que las decisiones didacticas se aproximen a la realidad de los alumnos, a
la realidad educativa, al contexto en el cual se desarrollan los aprendizajes, sin dejar de
proporcionar espacios para abrir las fronteras del conocimiento musical. Justamente, al

brindar estimulos musicales diversificados y variados logramos quebrar esas fronteras. Como?
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Por ejemplo, a partir de esta experiencia, acercando a los alumnos a las manifestaciones
musicales del mundo, a una visién multicultural de la musica y de cémo ella es entendida por
las diferentes culturas.

Se ha tomado como modelo de Unidad Did4ctica la siguiente estructura:

MODELO DE UD
ASIGNATURA:
PROFESOR:
NIVEL:
CICLO:
DESTINATARIOS: alumnos de (ANO/DIVISION /GRADO/ SALA / GRUPO)
TITULO DE LA UNIDAD: (que introduzca al tema central de unidad)
DURACION ESTIMADA: (cantidad de clases de tantos minutos)
TEMPORALIZACION : ( Fechas aproximadas , desde/ hasta)
OBJETIVOS ( de la Unidad) o EXPECTATIVAS DE LOGROS ( a alcanzar por
parte de los alumnos)
REQUISITOS PREVIOS: ( conocimientos necesarios que deben poseer los alumnos
para poder abordar los nuevos)
CONTENIDOS A REFORZAR o0 PROFUNDIZAR ( si se los hubiera detectado en
evaluaciones previas)
CONTENIDOS A TRABAJAR: [segun la adecuacién del Disefio de Jurisdiccion
realizada en la Institucion] o del Programa de la Materia en Instituciones

especializadas. Indicar que ejes organizadores y / o taxonomias se utilizaron.
ESTRATEGIAS PREVISTAS: Nombrar

ACTIVIDADES PROPUESTAS:

RECURSOS: (materiales, humanos, etc.)

TIPO DE EVALUACION A APLICAR : (formativa, sumativa, observacion, otras)
INSTRUMENTO/ S DE EVALUACION A UTILIZAR: (pruebas, fichas, otros)

Bibliografia: propuesta al alumno y aquella utilizada por el docente

Esta Unidad Didéctica fue disefiada pensando en su implementacion, su aplicabilidad

en grupos de alumnos del segundo ciclo de ensefianza bdsica y, en lo referente a su
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evaluacioén, ha incluido la fundamentacién de la eleccion del tipo de evaluaciéon propuesto y
un andlisis de las caracteristicas de la misma en cuanto a tipo de validez y utilidad de las
herramientas de uso, ademds del disefio cumplimentado de las mismas. Los alumnos
participaron activamente de cada actividad propuesta, acompaiiando el desarrollo de las
mismas con materiales de apoyo (como fotocopias para actividades de aplicacidn, partituras,
mapas, etc.) asi como también se ha filmado cada una de las clases que componen la unidad
trabajada con el objetivo de llevar un control paso-a-paso de los procesos musicales
realizados; observando para evaluar los resultados tanto de las performances de los alumnos
como de la practica del docente.

Esta Unidad Did4ctica fue implementada en el “Instituto Santa Maria del Rosario”

ubicado en el barrio de Barracas de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina.

Titulo de la unidad didactica: ‘“En la mochila un mapa y una guitarra”

Destinatarios: alumnos de segundo ciclo de educacién bdsica

Duracion estimada: 5 clases de 45’

Fundamentacion: “El segundo ciclo tiene la responsabilidad de continuar la labor iniciada

en el ciclo anterior al ofrecer a todos los alumnos ricas y variadas oportunidades para
expresarse a través de la produccion de miisica y para formarse como oyentes reflexivos
capaces de disfrutar, emocionarse, comprender y apreciar la miisica de su propia cultura y la
de otros grupos culturales”.

Este parrafo que introduce el apartado “Enfoque para la Ensefianza — Musica” del
Disefio Curricular de la Ciudad de Bs. As. sintetiza la intencidén de esta Unidad Didéctica
cuyo tema central serdn los diferentes tipos de concertacion y texturas a través de las musicas
de diversas culturas.

La eleccion del tema se sustenta en la necesidad de formar alumnos capaces de
describir y comparar la miusica de diferentes culturas empleando vocabulario musical
especifico que irdn adquiriendo a partir de las diversas situaciones de audicion a lo largo de la

unidad.

Objetivo expresado en término de competencias:

e Comprender las manifestaciones artisticas multiculturales a partir del andlisis de sus

elementos.
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Objetivos especificos:

e [dentificar auditivamente las diferentes combinaciones de texturas en obras musicales,
analizando sus elementos en funcién de los planos sonoros y las fuentes vocales y/o
instrumentales.

¢ Denominar, con términos musicales especificos, las fuentes sonoras y el tipo de textura:
solista, a “capella”, ddo con acompafiamiento instrumental, cuarteto.

® Analizar versiones de una misma obra con rasgos diferentes de interpretaciéon e
instrumentacion.

e Describir el contexto geografico/social o realidad cultural que enmarca una obra musical.

e Interpretar arreglos instrumentales alternando diversos roles, partes instrumentales,
proyectando diferentes juegos de concertacion.

e [dentificar las caracteristicas musicales que determinan el estilo de las obras escuchadas e
interpretadas, estableciendo relaciones con la cultura de la cual provienen: lugar de origen,
intérpretes, fuentes sonoras caracteristicas, etc.

Contenidos:

e Textura y concertacion:

- melodias superpuestas
- homofonia, polifonia

¢ Tipos de concertacion:

- tutti, solista, pequefios grupos

- duo, trio, cuarteto, coro y orquesta

e Fuentes sonoras: instrumentos de la orquesta e instrumentos tradicionales de diferentes

culturas.

Requisitos previos: (ver nota al llegar al 4° encuentro)

Actividades:

1° encuentro “A comenzar el viaje...”
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En la mdusica de diferentes épocas, pueblos, lugares nos encontramos con una amplia
variedad de “modos” de hacer miusica. Realicemos, entonces, una busqueda auditiva para
encontrar las similitudes y diferencias a partir de los siguientes ejemplos:

(Las diferentes ubicaciones en el mapa seran guiadas por el docente)

- Escucha estos ejemplos musicales y trata de discriminar la presencia o ausencia de melodia

en cada ejemplo.
1) “Falahi” ritmos que se ejecutan en la parte norte del Delta de Egipto (Grupo Atef)

2) “Allegro” del Concierto N°2 para flauta traversa de Mozart (Vienna Mozart

Ensemble)
3) “Lonkomeo mapuche” de M.Berbel (Grupo Munay Pukuna)

- Con la ayuda de tu maestro, ubica geograficamente cada ejemplo e intenta aproximarte a la

cultura de proveniencia.

- Describe oralmente cada fragmento escuchado considerando y agrupando los siguientes
términos: acompafiamiento ritmico, melodia a una voz, a dos voces, alternancia de voces,

tutti, orquestacion, danza, etc.

- Confecciona un cuadro uniendo flechas y conectando cada columna siguiendo el orden de la

secuencia: (ejemplo cumplimentado)

“Falahi” orquestacion Sudamérica
“Allegro” lineas melddicas Africa
“Lonkomeo” acompainamiento ritmico Europa

- Escucha nuevamente los ejemplos y presta atencion a los planos sonoros: ;qué grupos de

instrumentos reconoces?, ;hay instrumentos solistas?, ;cudles?

- Ahora piensa en las partes melddicas: ;se entrecruzan, se alternan o son paralelas? ;Las

voces entran en diferentes momentos? Relaciona las respuestas con estas grafias:
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-'Y en el ejemplo de las percusiones ;escuchas cambios de planos sonoros? ; Dénde?

- Dibuja esos cambios segtin tus apreciaciones.

2° encuentro “Seguimos el vigje...”

Actividades:

(Al iniciar la clase se entregaran las fotocopias de actividades para los alumnos)

- Compara los resultados obtenidos en la clase anterior con 3 nuevos ejemplos musicales,

prestando atencion a los planos sonoros y la bisqueda de la melodia en cada uno de ellos.
Material: 1) “Roque en Arabia 2) “Roque en Austria” 3) “Roque en Bolivia”
(temas incluidos en el CD “Me rio de la Plata” del grupo Caracachumba)

- Escucha los tres ejemplos seguidos y trata de cantar la melodia en cada uno de ellos, primero

con la banda sonora y luego “a capella”.

- Ahora, puedes decir qué ocurre con el tema a lo largo de los tres fragmentos: ;se transforma

0 permanece invariable?

- Asocia las tres versiones a un lugar de procedencia y define con tus palabras los estilos de

cada ejemplo: miusica drabe, musica cldsica europea, musica folklérica sudamericana.

- Guiado por tu maestro, ubica en un planisferio los tres paises a los cuales hace referencia el

titulo de cada uno: Arabia. , Austria, Bolivia.

- Si hablamos de texturas musicales y tipos de concertacion: ;el segundo ejemplo corresponde

a musica orquestal o musica de cimara?

- Enuncia los instrumentos que reconoces en dicho ejemplo y define con tus palabras el

significado de musica de camara.

- Establece semejanzas y diferencias en el tratamiento de los planos sonoros en cada

fragmento y en perspectiva con el posible contexto cultural.

- Marca con una X donde corresponda:
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Roque en Arabia Roque en Austria | Roque en Bolivia
Solista con acomp. X
Ritmico
Duos X
Trios X

3° encuentro Y llegamos a...”

A fines del siglo XVII en Europa se adopt6 el término de “Concerto Grosso” para designar
una composicion en la que un grupo pequeiio de cuerdas solistas alternaban con el grupo
numeroso de cuerdas de la orquesta. El grupo mds numeroso se llamaba ripieno o tutti y el

mads pequeio concertino o soli. Ambos se alternaban o combinaban en la ejecucion.
Actividades:

- (Recuerdas el fragmento que escuchamos en la primera clase? Vuelve a escuchar el
concierto de Mozart e intenta describir lo que escuchas pensando en estos nuevos términos:

polifonia y homofonia.

- Con la ayuda del docente, explica el significado de cada uno de estos términos relacionando:

poli- muchos / homo-uno / melodia / superposicion.

- Si la obra escuchada pertenece a una determinada cultura y época... en Argentina ;qué
formas musicales folkl6ricas nos representan? Viajemos hasta la Puna y piensa qué

instrumentos encontramos alli: nombra un aeréfono, un cordéfono y un membranéfono.

- Escucha este carnavalito y describe los juegos concertantes que discriminas entre los

diferentes instrumentos: solistas con acompaiiamiento, duos, trios...
Material: “La vi por vez primera” (J. Torres Aparicio — Grupo Munay Pukuna)

- Completa: Los aer6fonos ejecutan en forma de (ddos-trios), mientras los cord6fonos

realizan el (acompafamiento)

- Escucha el siguiente ejemplo musical y reconoce los elementos que lo constituyen,

relaciona con las obras escuchadas hasta ahora.

Material: “Concertino Puneifio alla Rustica” (de Les Luthiers)
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-Une con flechas el grupo instrumental con la funcién que cumple dentro de la obra:
ripieno o tutti ><: conjunto instrumental folcldrico
concertino o soli orquesta de cdmara y clave continuo

- ( Puedes reconocer los instrumentos que conforman cada grupo?

- Identifica cada conjunto instrumental con la cultura de pertenencia. Justifica.
- Escucha nuevamente el ejemplo y discrimina sus partes: ;cudntas secciones escuchas?
- Construye un “mapa de audicién” de la primera parte a medida que transita la obra:

1° parte

SOLI SOLI SOLI SOLI

TUTTI TUTTI TUTTI TUTTI

- Escucha la segunda parte de la obra y realiza el “mapa de audicién” en forma oral,

reconstruyendo a medida que transita la obra, la alternancia de las partes: tutti, soli...

- En esta obra, participan instrumentos folkléricos e instrumentos de la orquesta: ;cuéles de

ellos ejecutan en forma homofonica, polifénica, en trios, etc.?

- Selecciona dentro del repertorio de obras que hayas interpretado con anterioridad en las
clases de musica, una que se identifique con lo académico y otra con lo folklérico, a partir del

ejemplo musical trabajado.
4° encuentro ‘Y ahora a tocar...”
Actividades:

- Ejecuta grupalmente las obras seleccionadas y analiza las ejecuciones reconsiderando todos
los elementos que has aprendido hasta ahora: texturas, concertacion, solistas,

acompafamiento en los diferentes instrumentos, etc.

Material propuesto:

1) “Lonkomeo mapuche” (arreglo de la autora para conjunto de flautas dulces, sikus

pentatonicos, guitarra y percusion) ver partitura N°1 en anexo.
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2) “Minuet N°4” de J. S. Bach (arreglo de la autora para conjunto de flautas dulces, violin y
piano) ver partitura N°2 en anexo.
- Responde: ;qué elementos en comin tienen las dos obras ejecutadas? Piensa en alternancia

de partes, relaciones internas entre las voces melddicas...

- Sugiere modificaciones o cambios en la interpretacion de estas dos obras desde una dptica

critica-constructiva.

Nota: las partituras anexadas corresponden a dos obras ejecutadas con anterioridad por los
alumnos. El fragmento del Minuet de Bach (partitura N.2) es un arreglo para violin, flauta y
piano; la linea melodica es interpretada por el grupo de flautas dulces, los compaces en
silencio corresponden a la melodia ejecutada por el violin como en la version original. En la
obra folkldrica (partitura N.1) las lineas melddicas son interpretadas por grupo de flautas
dulces y sikus pentatonicos (los cuales fueron construidos por los mismos alumnos), en
forma alternada, a modo de pregunta-respuesta. Las obras elegidas pueden ser sustituidas
por cualquier otra obra que represente caracteristicas similares, con el fin de trabajar los
conceptos de textura, estilo, género, instrumentacion, etc. Deben ser obras que los alumnos
ya conozcan y hayan ejecutado previamente, para poder focalizar en el anélisis de las obras

seleccionadas y no en su ejecucién concertada.

5° encuentro ‘““Qué aprendi...?”

La concordancia entre lo escrito con la praictica, la evaluacién continua llevada a cabo y la
autoevaluacion del propio trabajo con sentido critico resultan una sintesis completa y
necesaria en todo proceso de ensefanza aprendizaje.

El tipo de evaluacion propuesta es el de evaluacion sumativa (ver disefio a continuacion). Este
disefio retne todos los contenidos trabajados durante las cinco clases de la unidad. La
evaluacioén fue utilizada sélo como una propuesta mas dentro de las actividades normales, no
necesariamente vista como una evaluacion de resultado ya que durante el desarrollo de la
unidad se han realizado diversos momentos de observacion directa e indirecta a partir de los
cuales se han ido evaluado las diferentes producciones de los alumnos, desde la apreciacion

hasta la contextualizacion e interpretacion de las obras.
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Material Auxiliar:

- partituras y mapas
- hoja de actividades para el alumno

- fotocopia de evaluacion

- fotografias e imdgenes de diferentes conjuntos instrumentales e instrumentos vistos en la

unidad didactica.

ACTIVIDADES UNIDAD DIDACTICA
(hoja para el alumno)

ler. Encuentro: marca en el mapa la posible localizacién de los ejemplos musicales

escuchados

%7 ?;}qlﬁ}
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2do. Encuentro: Marca con una cruz donde corresponda en cada audicion.

Roque en Arabia Roque en Austria | Roque en Bolivia

Solista con acomp.

rit.

Duos

Trios
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3er. Encuentro:

Audicion: “La vi por vez primera” (J. Torres Aparicio — Grupo Munay Pukuna)

- Completa: Los aer6fonos ejecutan en forma de ............. Voo , mientras los cord6fonos

realizan el ......occeevvvveevennnnn. .

Audicion: “Concertino Punefio alla Rustica” (de Les Luthiers)

-Une con flechas el grupo instrumental con la funcién que cumple dentro de la obra:
ripieno o tutti conjunto instrumental folklérico

concertino o soli orquesta de cdmara y clave continuo

Mapa de audicion:

Completa cada espacio siguiendo la audicion de la 1° parte utilizando los signos que ves

debajo.
(S)
(T)
T: TUTTI S: SOLI
ANEXO
Partitura N°1:
5;“6 FLAUTAS
e e e e e e e e
e = = i s S " B £ M . S50, . . —
b = -
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Materiales de consulta:

GUIA DE AUDICION: Ejemplos Musicales trabajados en esta unidad didéctica.
N° 1 “Falahi” (en “Passion for Percusion” de Atef Mitkal Kenawy)

N° 2 “Allegro” del Concierto N°2 en D, K314 (de W. A. Mozart)

N° 3 “Lonkomeo de amor mapuche” (de M. Berbel — Grupo Munay Pukuna)

N° 4 “Roque en Arabia” (en “Me Rio de la Plata” — de Grupo Caracachumba)
N°5 “Roque en Austria” (idem)

N° 6 “Roque en Bolivia” (idem)

N° 7 “La vi por vez primera” (de J. Torres Aparicio — Grupo Munay Pukuna)

N° 8 “Concertino Puneo alla Rustica” (de Les Luthiers)

N°9 “Raga Adand” (del “Concierto para Sitar y orquesta” de Ravi Shankar) frag.
N° 10 “Tema de Maria” (de Astor Piazzolla — Quinteto de Vientos Argos) frag.

N° 11 “A primeira vista” (de Chico Cesar)

Algunas reflexiones

La finalidad de una unidad didactica, como organizacion de las actividades en las

clases de musica en la escuela, permite al profesor visualizar méas claramente cudles son los
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caminos por recorrer y alcanzar los objetivos a partir de actividades organizadas en forma
gradual y progresiva. Uno de los aspectos importantes a considerar es la coherencia interna en
la construccién de una unidad diddctica y su evaluacién, para garantizar el aprendizaje,
mejorar la practica docente y avanzar en la ensefianza de los contenidos musicales.

Esta propuesta, en consecuencia, presenta una experiencia escolar determinada, dentro
de un contexto determinado, trabajando con algunos conocimientos previos que posibilitan
desarrollar las actividades propuestas. Esta manera de trabajar en el aula intenta ofrecer a los
profesores de musica una herramienta mas para la organizacion de los materiales, una opcion
didactica a ser aplicada en diferentes situaciones de ensefianza-aprendizaje de la musica en las
escuelas. Cabe a cada professor adaptar y moldear esta estructura de “unidad did4ctica” a su
realidad educativa, destacando el tipo de enfoque adoptado, los recursos utilizados y la
flexibilidad de una planificaciéon que permita re-direccionar los caminos elegidos para llegar a

los objetivos planteados.
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A melhoria da Percep¢ao Musical no ensino superior: estudo e proposta em

andamento

Cristiane H. Vital Otutumi

Doutoranda Miisica — UNICAMP
Bolsista FAPESP
cristianeotutumi@yahoo.com.br

Resumo

Esta comunicacdo tem o objetivo de apresentar as diretrizes iniciais de minha tese de
doutorado, estudo este vinculado ao programa de pds-graduacdo em musica da UNICAMP. O
aprofundamento de questOes ligadas as dificuldades encontradas no ensino da Percepcao
Musical no Brasil € uma das acdes dessa pesquisa e justifica-se, grosso modo, a partir de
dados apontados em minha dissertacdo de mestrado e observando as discussdes mais
reincidentes sobre a matéria, ou seja, a influéncia da escola tradicional na disciplina. Autores
como Grossi (2001, 2003), Bernardes (2000, 2001), Bhering (2003), Barbosa (2005, 2009), ha
alguns anos, enfatizam elementos problemadticos dessa linha, advertindo a importancia de
mudancas. Partindo dessas reflexdes, investigo principios defendidos por autores de
referéncia na educa¢do musical, com vistas a buscar aspectos passiveis de melhoria. No
campo das propostas serd elaborado e desenvolvido um semindrio de estudos com alunos de
graduacdo em musica. Sob o enfoque da pesquisa qualitativa, serdao utilizadas as técnicas de
andlise documental e categorial segundo Bardin (2002).

Palavras chave: 1. Percep¢do Musical; 2. ensino superior; 3. melhoria no ensino.

Introducao

Esta comunicagdo tem o objetivo de apresentar sucintamente os aspectos estruturais da
minha tese de doutorado, pesquisa vinculada ao programa de pés-graduacdo em musica da
Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP, sob orientacdo do prof. Dr. Ricardo
Goldemberg e apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo — FAPESP.

A investigacdo caminha em busca da melhoria da disciplina Percep¢cdo Musical no
contexto universitdrio, cuja motivacdo se estabeleceu hd alguns anos, a partir de minhas
experiéncias com classes de alunos e no desenvolvimento de atividades integradas com

monitoria e projetos de extensao.
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Foram os dados levantados em minha dissertacio de mestrado', um panorama da
disciplina no Brasil, que tornaram hoje ainda mais oportuna a questdo 'como otimizar esse
ambiente de aprendizagem?' ja que dialoguei com professores2 da disciplina de todo o pais,
através de entrevistas e de questiondrios, numa abordagem qualitativa e quantitativa. Resumo
abaixo alguns itens (OTUTUMI, 2008):

a) Dificuldades principais: - heterogeneidade de conhecimento dos alunos; - motivar alunos
ao estudo; - ndo se influenciar pela tendéncia mecanicista da disciplina; - definir critérios de
avaliacao;

b) Aspectos agravantes: - falta de base musical dos estudantes; - professores nao exclusivos
na estrutura da universidade e tom de segundo plano para a disciplina; - pouco estudo dos
alunos; - problemas na selecdo do vestibular;

c) Da atuagdo dos docentes, destaque para: - linha metodoldgica adotada: tradicional
‘contextualizada’3 (58,3%), tradicional (20,1%), atuacdo com material didatico préprio e
énfase no potencial criativo dos alunos (11,7%), mescla de duas ou trés linhas pedagdgicas
(9,9%); - piano como instrumento referencial (68,3%); - esfor¢os extraclasse destinados
especialmente a preparacao das aulas (40%) em contraposi¢do a pesquisa académica (6,7%);
d) Da estrutura da disciplina: alto indice da Percep¢do Musical como componente curricular
obrigatdrio, desenvolvida em trés frentes de conteddo (ritmica, melddica e harmdnica), com
cerca de 20 alunos nas turmas e dois docentes atuantes nas [ES; entre outros.

A partir dessas informagdes vi a necessidade de aprofundar reflexdes sobre as
dificuldades encontradas, bem como no aspecto da linha pedagdgica tradicional, ji que as
discussdes de maior freqii€ncia no campo da Percep¢ao Musical dos dltimos anos, estdo no
relacionamento do tradicionalismo as praticas fragmentadas no ensino; e, nitidamente
observado como pouco positivo’. Embora haja argumentos significativos nessas falas, de

devido reconhecimento, noto que a ideia de melhoria deva se construir num didlogo entre a

1 Intitulada: Percepcdo Musical — situacdo atual da disciplina nos cursos superiores de musica, defendida em
marco de 2008, Programa de pds-graduagdo em musica da UNICAMP.

? Participaram 60 professores universitarios de 52 Instituicdes de Ensino Superior — IES, por meio de
questiondrios, revelando um indice de 89,65% das IES que ofereciam cursos de bacharelado e/ou licenciatura em
musica no ano de 2007; além de outros 5 docentes entrevistados, sendo 4 deles vinculados a IES de destaque e 1
docente idealizador de curso preparatdrio para vestibular.

3 Chamamos de ‘tradicional contextualizada’ a abordagem com diretrizes tradicionais como, por exemplo,
estudo de intervalos isolados, solfejos e ditados de alturas fixas, aliada a aspectos ou conteidos de outras
disciplinas como coral, andlise, composi¢ao.

4 Ver Grossi (2001, 2003), Bernardes (2000, 2001), Bhering (2003), Barbosa (2005, 2009).
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realidade 'tradicional' e as modificacdoes que se almeja conseguir, de forma a evidenciar a
busca de solugdes.

Por isso, parto desses dados e queixas, trazendo principios de educadores de referéncia
como pardmetros, para entdo, de forma mais concreta, tragar propostas e consideragdes que

acredito relevantes como contribuicao.

1. Objetivos

Num ambito geral, vejo que o norte principal dessa busca seja aprofundar aspectos
do ensino da Percepcdo Musical nos cursos superiores de musica, por meio de uma argiiicao
tedrico-reflexiva somada a algumas propostas que permitam acdes de otimizagcdo e/ou

melhoria na drea. Dessa forma, os trés pilares sao:

e Elencar e discutir os principais itens trazidos como dificuldades no ensino da
disciplina Percep¢ao Musical (Brasil), especialmente os destacados por docentes
especialistas e diagnosticados em minha dissertacao de mestrado;

e [Investigar e refletir acerca dos principios educativos de autores do universo musical
(educacdo musical), seja nacional ou internacional, numa movimentagdo comparativa
com a realidade brasileira, implicando, possivelmente, em apontamentos de aspectos

passiveis de atualizacdo no ambito da disciplina;

® Planejar e desenvolver proposta pratica, através de um semindrio de estudos com
alunos da graduacgdo, coordenados por mim, que possibilite o compartilhamento de

saberes, habilidades e possa promover um olhar diferenciado sobre a matéria.

2. Metodologia

A pesquisa qualitativa serd o suporte metodoldgico principal desse trabalho, ou seja,
permitindo o centro no processo, atencdo ao contexto, as opinides e ao comportamento dos
participantes; ja que “ligam-se intimamente na formacao da experiéncia” (MOREIRA, 2002,
p-57). As demais justificativas para essa predilecdo estdo a flexibilidade na condugdo da
pesquisa e a possibilidade de aproximacdo do pesquisador com o objeto de estudo

(MOREIRA, 2002; NEVES, 1996).
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Para tanto, as duas técnicas mais apropriadas sdo: 1. a andlise documental, que trata da
verificacdo de documentos, estd vinculada as acdes de revisdo de literatura e tem como
procedimentos de base: a leitura e o resumo de ideias (GUNTHER, 2006); 2. a observacdo
participante, que prevé a integracdo do pesquisador com o grupo estudado. Nesse perfil de
atuacdo o pesquisador pode variar sua funcdo ou assumir diferentes papéis; entretanto, para
fins desse trabalho, destaco o de 'participante como observador', que, segundo Moreira (2002),
tem o consentimento prévio do grupo, ha ciéncia do estudo realizado e o acerto de acordos
desde o inicio.

Portanto, a organizacdo da pesquisa pode ser descrita, brevemente, pelas seguintes
etapas’:

1) Fase de revisdo bibliogrdfica e fundamentacdo tedrica

Investigacdo e estudo de materiais de referéncia, além da discussdo relativa as dificuldades
encontradas no ensino da Percep¢ao Musical — com especial atencdo aos dados oriundos da
dissertacdo;

2) Fase de desenvolvimento ( propostas)

Destaque de aspectos relevantes no contexto de ensino da disciplina, a partir das reflexdes
anteriores; estruturacdo e realizacdo de um Semindrio de Estudos sobre Percepcdo Musical
com alunos de gradua¢do em musica da Universidade Estadual de Campinas.

3) Fase de organizacdo, andlise de dados, fechamento

Dar-se-a por meio da anélise de contetido, segundo Bardin (2002), nas seguintes fases:

1) Pré-andlise: organizagdo, por meio da leitura flutuante, escolha de documentos,
formulacdo de hipdteses/objetivos, elaboracdo dos indices, indicadores e preparagdo do
material — para operacionar documentos e sistematizar ideias;

2) Exploragcdao do material: etapa de codificacdo e categorizacdo dos conteidos, ou seja, a
transformacdo do material bruto, por recorte, por enumeracgao, por classificagdo, para, entdo,
reagrupd-lo por categorias;

3) Tratamento dos resultados, inferéncia e interpretagcdo: apresentacdo de caracteristicas
particulares, na qual a inferéncia € realizada a partir do indice (tema, palavra, etc.); porém,

esse tipo de andlise ndo rejeita quantifica¢do, da qual faremos uso caso necessario.

5 As trés etapas podem, grosso modo, ser entendidas como fases anuais da pesquisa.
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3. Consideracoes finais

Espero que essa pesquisa possa contribuir para descoberta de possibilidades dentro da
disciplina, estimulando e oferecendo informacdes que colaborem para novas reflexdes e sua
melhoria. Que a aproximacdo com a realidade dos alunos acrescente (e até mesmo também
confirme) dados trazidos nos depoimentos e discussdes dos docentes acerca da matéria, e
assim, ajude a ampliar a Otica de todos os seus agentes envolvidos: aluno, professor,
pesquisador e institui¢do de ensino.

Atualizar ou otimizar a ambiéncia da Percepcao Musical tem uma relacao importante
com o ‘consolidar bases e habilidades’ do misico, com o ‘como se aprende’ e com 0 ‘como se
ensinard musica’. Por isso, € uma a¢do importante ndo apenas para a condu¢do da propria
disciplina, mas na reconsideragdo do aprender a ouvir, ler, escrever, cantar, fazer musica;

sobretudo no momento de efetivacio da volta da msica na escola regular®.
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Musicalizacao para Bebés: A importancia da Educaciao Musical em

Creches e Pré Escolas

Ana Elisa de Almeida Silva
anaelisaclarineta@hotmail.com
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)

Resumo

Este estudo tem interesse em apresentar a importancia da educa¢do musical em creches
e pré-escolas, aproveitando a nova realidade da educagdo musical no Brasil com a lei
11.769/2008, mostrando as contribui¢des da musica para o desenvolvimento global da
crianca num periodo de grande plasticidade nervosa e conseqiientemente, de profundas
e duradouras fixag¢des. Visa atingir ndo apenas o publico do ambiente universitario
relacionado a educagdo musical propondo atividades musicais para crianga de 3 meses a
3 anos, mas, principal a sociedade como um todo para o investimento nesta drea. O
presente trabalho pretende revisar os estudos ja existentes e apresentar as propostas de
atividades para esse ambiente educacional.

Palavras chave: desenvolvimento, bebés, creches, musicalizacio.

Introducao

Com as mudancas ocorridas na sociedade, com a inser¢do cada vez maior da mulher
no mercado de trabalho, o papel dos pais sofreu grandes transformagdes, ndo tendo hoje todo
0 tempo necessario para suprir as necessidades de seus filhos, ficando entdo as creches ou pré-
escolas com um papel muito importante na constru¢do do ser humano. E de certo para que
essa construcdo seja completa precisamos sim de musica nas creches e pré-escolas.

Devemos lembrar a existéncia da musica em todas as culturas humanas, destacando
assim que a musica é um elemento insubstituivel na vida das pessoas, sendo por tanto, de
fundamental importancia sua presenca na formagdo escolar. De acordo com pesquisas feitas
por Bastian (2000), os estudantes que se submeteram a experiéncias musicais alcangam niveis
mais elevados de sociabilidade, sentindo-se emocionalmente mais seguros, menos agressivos
e integrados em suas salas de aula. Se lembrarmos da “teoria das inteligéncias multiplas” de

Howard Gardner (1995), onde ele diz:
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“Uma inteligéncia implica na capacidade de resolver problemas ou elaborar
produtos que sdo importantes num determinado ambiente ou comunidade

cultural.”

Sao a principio sete: a inteligéncia musical, corporal-cinestésica, 16gico-matematica,
lingiiistica, espacial, interpessoal e intrapessoal. A inteligéncia musical é caracterizada pela
habilidade para reconhecer sons e ritmos, gosto em cantar ou tocar um instrumento musical.
Assim, mesmo sendo destacado por Gardner (1995) que essas inteligéncias sdo parte de uma
heranca genética (ndo relacionada a hereditariedade), hda uma necessidade de serem
exploradas e estimuladas, papel este que fica em grande parte a cargo das escolas. Ao
considerar as diferentes habilidades, a escola estd dando oportunidade para que os alunos se
destaquem em pelo menos uma delas, ao contrario do que acontece quando se privilegiam
apenas as capacidades légico-matemadticas e lingiiisticas. Sendo assim as escolas devem
considerar as habilidades de cada um e também proporcionar o contato com atividades que
trabalhem outras inteligéncias, mesmo porque, segundo o autor, todas as atividades que
realizamos utilizam mais do que uma inteligéncia.

No momento em que temos no Brasil, a aprovacao da Lei n° 11.769/2008, que trata da
obrigatoriedade da musica nas escolas, na educagdo basica, € oportuno tratarmos da musica no
desenvolvimento global de criancas de trés meses a trés anos, ji que, conforme pesquisas
realizadas nessa drea, temos comprovacdes expressivas que a educacdo musical, aplicada
durante vérios anos, produz efeitos positivos no desenvolvimento infantil, como a
socializacdo e o desenvolvimento do intelecto, além € claro do proprio desenvolvimento
musical.

De um modo geral as creches e pré-escolas visam incentivar o desenvolvimento da
crianga nos aspectos cognitivos, lingiiisticos, psicomotores e sécio-afetivos, a0 mesmo tempo
em que garante a aquisicdo de novos conhecimentos e da iniciacdo ao processo de
escolarizacdo. Por seu poder libertador e criador, a musica torna-se um poderoso recurso
educativo a ser utilizado com essa faixa etaria (Weigel,1988).

No cendrio mundial, a partir das duas dltimas décadas do século XX consistentes
estudos sobre a cogni¢cdo musical foram elaborados, no exterior e no Brasil. No cendrio

nacional se destacam os trabalhos de Beyer e Ilari, como também a inauguracdo dos

Simpdsios Internacionais de Cognicdo e Artes Musicais (SINCAMs) realizados pela
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Associacdo Brasileira de Cognicdo e Artes Musicais (ABCM) e Encontros sobre Educagao
Musical.

Assim, colocando em questdo a influéncia da musica nesta faixa etdria, como acontece
a percepcdo da crianca ao ambiente musical ao qual ela € exposta, as vérias dreas de
desenvolvimentos que abordamos através do ensino da musica de forma adequada desde
bebés, mostrando o ganho econdmico para o pais em se investir em uma educacdo completa e
de qualidade.

Quanto ao processo metodolégico, foi feito um levantamento tedrico sobre o tema,
além de coleta de dados com diferentes profissionais que ja atuam com esta faixa etdria na
cidade do Rio de Janeiro, analisando atividades que serdo citadas como elementos
auxiliadores na constru¢do de um plano de curso com perguntas que o profissional deve se
fazer para avaliac@o de seu trabalho e propostas de atividades que trabalham diferentes dreas

de desenvolvimento.

1. A influéncia da misica nos primeiros anos de vida (criancas de 3 meses a 3 anos)

“A musica favorece o impulso da vida interior e as principais faculdades
humanas: a vontade, a sensibilidade, o amor, a inteligéncia e a imaginagao
criadora. Por tudo isso, a musica € considerada como um fator cultural

indispensavel.” (E.Willems)

Pesquisas mostram que, durante a infincia, o cérebro humano é mais maledvel e o
aprendizado € mais eficaz do que em qualquer outra fase da vida (Brook,2006).

As criangas precisam de musica, o som, o ritmo, a melodia faz parte de sua vida, a voz
da mae nas canc¢des de ninar, no chamar para casa, ao ensinar as primeiras palavras; a voz do
pai e dos irmdos, ao falarem seus nomes, contarem histérias ou interromperem suas
“aventuras”. Prdticas musicais das criangas podem auxiliar no desenvolvimento das
habilidades perceptivo-musicais quanto no desenvolvimento auditivo, motor, cognitivo,
social, da aten¢do, da memoria, sistemas de ordenacdo seqiiencial e espacial, além de ajudar a
fortalecer a relacdo afetiva entre as pessoas. (Ilari, 2005).

Os sons e o ritmo (ritmo é movimento) estdo presentes na vida do ser humano antes

mesmo do seu nascimento, através do corpo da mae e de suas respectivas fung¢des cerebrais.
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Os neurdnios do cérebro de um recém-nascido estdo conectados de maneira bastante
desorganizada. Em meio ao caos, eles estdo procurando contato uns com os outros, € apenas
mais tarde sdo capazes de operar como redes neurais interativas. Muitas operagdes cognitivas
como atenc¢do, memoria, aprendizagem e certos estados de sono baseiam-se em interagdes
ritmicas de redes neurais. Por um longo tempo os pesquisadores se interessaram em encontrar
o estdgio de desenvolvimento do cérebro no qual as caracteristicas funcionais e as
interconexdes estivessem suficientemente desenvolvidas para estas sutis fungdes cerebrais.
(Science Daily,16de maio de 2010).

A por¢do mais significante do conhecimento de um individuo € aprendida na infancia.
Despertar estas func¢des nos primeiros anos de vida do ser humano se torna uma atividade que
dard maior desenvolvimento ao cérebro humano, ja que as estruturas mentais de uma crianca,
apesar de rudimentares precisam ser estimuladas para se desenvolverem (Jean Piaget,).

De acordo com Walter Howard, autor de “A musica e a criancga” citado por Leila Yuri
Sugahara, no texto publicado na Revista Cover Teclado ano2/n°10, educar significa despertar.
Howard realizou experiéncias com bebés onde os exercitavam movimentando-lhes as pernas,
cantando ou falando ritmicamente, onde o objetivo era proporcionar alegria a crianga. Ele
variava os tempos e os timbres (pedindo a mae, ao pai ou por assobios cantar uma mesma
melodia), evitando assim, o perigo de adestrar a crianca. Os exercicios com as pernas tiveram
naturalmente por resultado, o aumento da destreza manual, e, por conseguinte, criangas
observadoras, ritmicas, falantes, mostrando todas as faculdades motoras e técnicas bem
desenvolvidas.

E preciso estar alerta para estimular o bebé, responder a ele e interagir com ele a fim
de ajudé-lo a crescer de modo sadio e equilibrado, tendo o cuidado essencial de respeitar seu
percurso individual, lembrando que estimulos sensdrios podem acelerar o desenvolvimento do

bebé e aumentar sua inteligéncia.

2. Dados Histéricos
A histéria da musica imerge na histéria do Homem. Em termos concretos, o que se
sabe dos primdrdios da nossa atividade musical provém essencialmente de alguma iconografia
que sobreviveu a milhares de anos, as pinturas rupestres na gruta de “Les Trois Freres”,

consideradas como o mais antigo testemunho da nossa histéria musical e que parecem
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evidenciar que o Homem pré-histérico ja usava os sons de forma intencional. (Margarida
Azevedo,2006.).

Ainda do periodo paleolitico também se conhecem instrumentos de sopro, feitos de
osso, e.g. a flauta encontrada na Eslovénia (em 1995), que se calcula datar de
aproximadamente 45 000 anos atrds. Contudo, a importancia da figura de “Les Trois Freres” é
particularmente significativa, porque, a0 mesmo tempo em que parece retratar um instrumento
de corda (fig.01), o arco musical também mostra uma associagdo da musica (no caso,
execucdo instrumental) e a danga com uma situacdo conotada com aspectos transcendentes,

ritualistas e magicos (fig.02).

B fig. 2

Provavelmente, os primeiros escritos sobre a acdo da musica no corpo humano tem
origem nas civilizagdes egipcias (papiros médicos descobertos pelo antropélogo inglés
Flandres Petrie, em Kahum (1899), de ¢.1.500 a.c., também h4 referéncias importantes nas
lendas mitologicas gregas, como também no Antigo Testamento atribui-se poderes idénticos a
musica. As referéncias do uso da musica na infincia datam desde a Grécia antiga
(West,2000).

Platdo descreveu em sua obra intitulada “Leis”, o processo no qual o pranto de um
bebé € acalmado e transformado em sono através de uma cancdo de ninar, acompanhada pelo
gesto materno do balango (Ilari,2002).
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3. A percepcio e o desenvolvimento infantil no ambiente musical

O modo como as criancas percebem, apreendem e se relacionam com o0s sons, no
tempo-espaco, revela o modo como percebem, aprendem e se relacionam com o mundo que
vém explorando e descobrindo a cada dia. A estimulacdo dos sentidos do bebé através da
musica como dito no inicio deste capitulo, pode ser vista com bastante significado nos seus
primeiros anos de vida, visto que os sentidos da visao e audi¢do ja fazem parte de sua vida
mesmo antes do seu nascimento. Apesar do uso da musica na infancia ser universal, hd ainda
quem pense no bebé como um ouvinte passivo e pouco sofisticado (Ilari,2002). Estudiosos da
area de percepcao e cogni¢do musical na infancia revelam que antes mesmo de completar um
ano de idade, os bebés sdo ouvintes bastante sofisticados (Trehub,2001; Trehub, Bull e
Thorpe, 1984).

Antes mesmo da mae saber que estd grdvida, o nervo Optico do bebé (a estrutura que
transmite sinais do olho para o cérebro) estd formado. (Mcclure,1997). Contudo, o aparelho
auditivo do bebé ja estd completamente formado desde a trigésima segunda semana de
gestacdo, quando o feto ja escuta relativamente bem e responde a estimulos sonoros ainda no
utero. (Ilari,2002).

Pesquisas apontam a preferéncia dos bebés pelos sons agudos, devido ao som
produzido pela fala da mae, apesar de do periodo da gravidez aos 3 meses de vida os bebés
preferirem ouvir notas ou sons graves, por ainda ndo ter a sua audicdo para sons agudos
semelhantes a de um adulto, porém isso muda com o tempo. O comeco da aprendizagem da
linguagem pode ser visto na forma como o bebé move o seu corpo em ritmo e sintonia com 0s
padrdes da fala de sua mae. O som que a mae faz inclusive o tatibitate ou as cantigas ritmadas
e rimas infantis apelam diretamente para o hemisfério direito do bebé, que € mais altamente
desenvolvido nesse estdgio. (Mcclure,1997)

A partir do terceiro més de vida a crianga comeca a reagir ao mudo que o cerca.
Quando hd um ruido, por exemplo, ele vird a cabeca, como se estivesse procurando o som,
usa os reflexos e olha as pessoas ( Lévy, 1978). O bebé € capaz de interagir com os sons que
sdo dirigidos a ele, tendo preferéncias ao contorno melédico musical, como contornos
ascendentes e descendentes por serem caracteristicos da fala da mae. Fica claro através desses

estudos que os contornos melddicos presentes tanto em cancgdes infantis quanto na fala,
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exercem um papel importante na comunicagio entre o bebé e seu responsavel (Ilari, 2002).
Segundo Ilari (2005), o desenvolvimento cognitivo musical normalmente estd associado a
diversas fungdes psico-sociais como comunica¢do, inclusive a emogdo, entre criancas €
adultos.

Como ja foi dito, o estudo da musica pode auxiliar tanto no desenvolvimento musical,
como, no desenvolvimento das habilidades auditivas, motoras, cognitivas, sociais, da ateng¢ao,
da memdria, sistemas de ordenacdo seqiiencial e espacial, além de ajudar a fortalecer a
relacdo afetiva entre as pessoas (Ilari, 2005). Sendo assim se torna extremamente importante a
concepc¢ao de um ambiente musical rico e estimulante, com atenc@o aos estimulos produzidos
que irdo direcionar a vida musical dos bebés, bem como seus outros processos de
desenvolvimento, facilitando o processo de ensino e aprendizagem, utilizando a musica ndo
somente como fim, mas, também como meio capaz de contribuir na formacao de cidadaos. O
ambiente musical deve proporcionar um momento lidico e de descontragdo, propiciar o
desenvolvimento integral da criancga, possibilitando progressos neuroldgicos, afetivos,
motores e lingiiisticos. Visa também contribuir para o desenvolvimento de um vinculo do

bebé com seus pais ou responsaveis por meio da musica (BEYER, 2004).

4. Areas que podem ser estimuladas e desenvolvidas através da atividade musical

As vivéncias ritmicas e musicais, que possibilitam uma participacdo ativa quanto a
ver, ouvir e tocar, também favorecem o desenvolvimento dos sentidos da crianca.

Habilidades Auditivas: Nas primeiras horas de vida o bebé escuta tanto quanto um
adulto, pesquisas indicam que eles sdo capazes de discriminar sons que diferem em altura,
duracdo, direcdo e freqii€ncia. Com o aperfeicoamento da sensibilidade da audi¢do a crianca
passa a separar melhor diversos tipos de sons. A informacdo do bebé estd baseada em
contornos melddicos. Formas ascendentes e descendentes sdo caracteristicas da fala da mae
usadas para captar a atencdo da crianga ou em cancdes de brincar. J4 as notas sustentadas e
depois descendentes estdo ligadas as cancdes de ninar ou o ato de acalmar.

Os bebés chegam ao mundo com uma grande capacidade de percepcao auditiva, sendo
capazes inclusive de perceber relacdes de desafinagdo em escalas, por exemplo, devemos
incentivar esse desenvolvimento, porém, com cuidado para que a crianca ndo perca a

habilidade cognitiva inata em relacio a audi¢do com o processo de aculturagdo.
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Habilidades lingiiisticas: Os bebés ndo apenas prestam atengdo as vozes, cOmo
também sdo capazes de discriminar sons bésicos de fala — fonemas — muito precocemente (por
exemplo, ba e pa, vogais a e 1). O vocabuldrio musical que requer a prontincia correta das
letras das cantigas de roda ou o balbuciar dos bebés propiciam o desenvolvimento da
linguagem oral. O trabalho com cangdes folcléricas, eruditas, MPB, visam incentivar a
linguagem oral. As criangas t€ém preferéncia por sons agudos devido a semelhanga com a voz
da méae, devemos usar musicas com intervalos melddicos pequenos, ritmos simples com
bastante repeticao das frases musicais.

Habilidades motoras: Um dos desenvolvimentos mais importantes nos primeiros
anos de vida € sem duvida o progresso impressionante que os bebés realizam ao controlar seus
movimentos e aperfeicoar suas habilidades motoras. As atividades musicais podem oferecer
inimeras oportunidades para a crianca aprimorar sua habilidade motora, controlar os seus
musculos e mover-se com desenvoltura. O desenvolvimento do senso ritmico d4 maior
agilidade e precisao aos movimentos da crianca. As experi€éncias musicais ajudam a crianga a
controlar melhor o seu corpo, melhorando a coordenagdo motora grossa (grandes
movimentos) e fina (pequenos movimentos). Sempre que a coordenagdo motora se
desenvolve, a expressividade ritmica melhora. Assim, o desenvolvimento ritmico prepara a
crianca naturalmente para a leitura e a escrita que fardo parte do processo de escolarizagao.

Habilidades cognitivas: As atividades ritmicas em conjunto levam a crianca a
identificar as diferengas e semelhancas entre sons, instrumentos e ritmos, exercitando a sua
compreensdo e raciocinio. O pensamento vai se organizando, desenvolvendo mais a sua
inteligéncia. Lembrando que a formagdo das sinapses, responsdveis pela capacidade de
aprendizagem, entendimento e comunica¢do sdo baseadas em estruturas ou encadeamentos
ritmicos.

Habilidades socio-afetivas: No processo de desenvolvimento sécio-afetivo, a crianga,
pouco a pouco, vai formando sua identidade, ao mesmo tempo, ela busca formas de
comportamento que lhe viao permitir agir de maneira mais integrada na sociedade em que
vive.

Na formacgao dessa identidade, destacam-se o papel que a auto-estima e auto-
realizacdo desempenham no desenvolvimento sécio-afetivo da crianga. A auto-estima € a

capacidade de nos aceitarmos em todos os sentidos, entendendo, assim, nossas limitacdes e
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capacidades. Essa estrutura do “eu” se constrdi a partir do contato com as outras pessoas. Visa
também o desenvolvimento de um vinculo do bebé com seus pais ou responsdveis.
Mesmo a crianga timida ou inibida sente-se encorajada ao cantar em grupo, € o

ajustamento ao grupo desenvolve um sentimento de seguranga.

Esquema de demonstracao de escolha de repertoério

Folclérica :
Estruturas Ritmicas

Erudita

[ eana ]
Popular :

[ ropunr |

Popular de
Massa

- GéNERb % Rh;MO oz

Forte

INTENSIDADE

TENSAO .
INSTRUMENTAL

Efeitos produzidos
Por um ou mais
instrumentos

Agudo

Sons caracteristicos
de cada instrumento

(Suzigan e Suzigan,1986)
Quadro de Atividades:

A) De + 3 meses a + 1 ano:

Canto: Como expressao livre

Como reflexo de elementos sécio afetivos.

Musicas: Como fundo de atividades, para a formagao do repertério de memoria, como
parte de jogos ludicos, como motivo de estimulacdo ao trabalho corporal livre.

Sons: Relagdo e descoberta (dire¢do, sons de objetos para identificacao simples).

B)De £ 1 ano a + 2 anos:

Canto: Como expressao livre
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Como reflexo de elementos sécio afetivos.

Miusicas: Como fundo de atividades, para a formagao do repertério de memdria, como parte
de jogos ludicos, como motivo de estimulacdo ao trabalho corporal livre. Como centro de
organizacdo do grupo.

Producao de Sons: Objetos, instrumento e o préprio corpo.

Sons: Relagdo e descoberta (dire¢ao, sons de objetos para identificacao simples).
Desenvolvimento Ritmico: Palmas, pés, voz, acompanhamento de simples pulsacdes de
musica (pode-se utilizar de instrumentos de percussao simples).

C) De + 2 anos a + 3 anos:

Canto: Como expressao livre

Como reflexo de elementos sécio afetivos.

Musica: Como formacgio de repertério (MPB, Folclore, Erudito, Infantil). Como organizag¢ao
de pequenos grupos. Formagao do repertério de memoria, estimulacdo corporal e centro de
organizacdo de grupo.

Producao de sons: Objetos, Instrumentos e Préprio Corpo.

Elementos Musicais: Nocao de forte fraco, Nogdo de ripido e lento, Nog¢ao de alto e baixo
(fino e grosso, agudo e grave).

Sons: Timbre dos objetos, animais, etc, Representacdo grafica simples (representar os sons do
seu universo como ela quiser e puder).

Desenvolvimento Ritmico: Palmas, pés, voz, acompanhamento de simples pulsagdes de

musica (pode-se utilizar de instrumentos de percussao simples).

5. Aspectos Economicos

Novos estudos mostram que as criancas que vao para a escola antes de 6 anos se
desenvolvem mais. E uma licdo que o Brasil ainda tem de aprender. O Brasil ainda trata as
caréncias da educacao infantil como se fosse um problema menor diante das dificuldades nos
ensinos fundamental e médio. De todos os ciclos, € 0 que menos recebe investimentos. Os
paises desenvolvidos tém uma estratégia diferente. Eles investem na educagdo infantil, cada
crianca nascida na Inglaterra ou nos Estados Unidos comeca a vida escolar com sete vezes
mais recursos que as nossas. Esses paises investem porque vdrias pesquisas mostram que os

primeiros anos sdo importantes. A idade em que o cérebro mais produz sinapses € de 2 aos 6
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anos, € a melhor hora para aprender. A educacgao infantil € a base de tudo, quem explica € a
neurociéncia. Nos primeiros anos de vida ocorrem a maior parte das ligacdes cerebrais, as

sinapses.

6. Cinco Razoes para se Investir na Educacio Infantil:

* O investimento se paga: Quanto mais cedo o governo investe na educagdo menos aquela
geragdo vai custar na vida adulta com tratamento de saidde, seguro desemprego e seguranca.
* E o melhor momento para aprender: Estudos neurolégicos revelam que a fase de maior
producdo de sinapse, vai dos 2 aos 6 anos.
*Tem outra funcOes sociais: Familias de baixa renda que trabalham durante o dia ndo tém
com quem deixar seus filhos. As creches e pré-escolas evitam que a crianca fique exposta a
perigos e libera a mae para trabalhar ou estudar.
* Melhora o rendimento escolar: Estudos mostram que, quanto mais estimulos nessa fase,
melhor é o desempenho do aluno no ensino fundamental e no médio.
* Aumenta o poder aquisitivo: Pesquisas internacionais revelam que a crianga pobre que passa
pela educagdo infantil ganhard mais que seus pais.

A maior parte dos responsdveis por criangas com menos de 6 anos trabalham e

necessitam deixar seus filhos em creches e pré-escolas.

7. Conclusao

O ambiente musical deve proporcionar um momento lidico e de descontracdo. Além
de poder desenvolver a musicalidade das criancas é possivel também desenvolver as partes
sociais, construindo jovens mais seguros e realizados.

Reunido de procedimentos metodoldgicos eficazes a essa faixa etdria que podera
incentivar alunos de licenciatura em musica a trabalhar nessa drea, que serd importante ao
desenvolvimento infantil brasileiro.

Mostrar para a sociedade a importancia do investimento na educacdo infantil de

qualidade e € claro com a musica fazendo parte deste curriculo ndo sé a partir do 1° ano de

escolarizacdo, mas também, nas creches e pré-escolas.
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O RESGATE DA CIDADANIA DE UM ESTUDANTE COM DEFICIENCIA VISUAL
— ESTUDO DE CASO COM A INCLUSAO DA LEITURA MUSICAL EM BRAILLE.

Adriano de Cassio Beli Tonon
adriano_tonon @globo.com

Prof® Wandir Rudolfo Schiffer

Resumo

O estudo demonstrou como sdo poucas as op¢des de ensino de musica para alunos com algum
tipo de deficiéncia visual. O que o estudo mostra é que existem profissionais isolados,
preocupados com a causa, e dedicam todo seu tempo, conhecimento e pesquisas, para oferecer
ensino adequado aos alunos que apresentam necessidades visuais. A pesquisa foi um relato de
experiéncia com o aluno Luciano Aparecido de Oliveira, no Projeto Guri, P6lo Estiva Gerbi,
SP. O aluno estudado deu grande demonstracdo do potencial que os deficientes apresentam, e
muitas vezes ficam excluidos, por falta de oportunidade e profissionais especializados na area.

Palavras-Chave: Inclusao, Musicografia Braille.

Introducao

O presente trabalho tem o intuito de promover algumas reflexdes sobre os poucos
profissionais especializados na educacdo e na reabilitacdo de pessoas cegas ou com algum
tipo de deficiéncia visual na nossa sociedade. A proposta deste trabalho é disponibilizar
ferramentas para o professor de musica desenvolver as habilidades inerentes da docéncia no
resgate de alunos considerados “especiais” devido a algum sentido alterado de sua capacidade
fisica.

Temos como objetivo promover o insight para os alunos com algum tipo de
deficiéncia visual, desenvolvendo sua capacidade musical, a escrita e leitura em Braille. O
aluno em estudo se chama Luciano Aparecido de Oliveira e € natural de Mogi Guacu, Sao
Paulo. Ele teve glaucoma congénito desde seu nascimento, fato esse que o faz sentir a perda
de sua dignidade como cidaddo, devido a exclusdo social pela perda da acuidade visual. A
histéria se repete como o que aconteceu com Louis Braille no final do século XIX, que
através de sua cegueira precisou passar por muitos desafios até aprimorar e desenvolver a

escrita e leitura para cegos.
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O método Braille consiste em seis pontos em relevo, dispostos em duas colunas
paralelas, que permite realizar 64 combinagdes diferentes, proporcionando as pessoas cegas as
possibilidades de escrita e leitura das palavras. A concepcdo do Sistema Braille gerou a
gratiddo daqueles que até entdo nao tinham um sistema que lhes permitisse ler e escrever
todas as obras de literatura cldssica ou contemporanea e todas as informagdes sobre

descobertas cientificas do passado e do presente.

Os cegos sdo as criaturas mais solitdrias do mundo. Aqui em casa
posso distinguir um pdssaro do outro pelo canto, mas jamais poderei
aprender o que existe fora do meu ouvido e do meu tato. “S6 me
libertarei com os livros” (TOME, 2003, p. 13).

Os procedimentos metodoldgicos que envolvem esta pesquisa acontecem no Projeto
Guri - Pélo Estiva Gerbi, onde a missdo € “a inclusdo sociocultural através da musica”.

O desafio que sucede é promover o ensino aprendizado incluindo o aluno com esta
necessidade especial com um grupo que nao a apresenta, primar pela coesdao do entendimento
sem atraso no conteddo programatico e plano de aula, desenvolvendo a co-responsabilidade
entre o grupo. Pois como seria para o aluno com necessidades visuais participar normalmente
das atividades musicais, onde os outros alunos nao sdo portadores de necessidades especiais?
Qual seria a estratégia adotada para inserir esse aluno no meio musical? Como trabalhar
leitura e escrita musical? Como deve ser o comportamento do professor com o aluno com
necessidades especiais?

Este trabalho terd como referencial tedrico as contribui¢des de TOME (2003). As
ocorréncias e experiéncias vividas no dia-a-dia serdo comparadas com um questiondrio de

questdes abertas. Essa pesquisa tem cardter descritivo e qualitativo.

1. Conhecendo a vida do aluno em estudo

Luciano Aparecido de Oliveira € natural de Mogi Guagu - SP, filho de Suely da Cunha
e José Carlos dos Santos. Luciano vem de uma familia simples, onde a mae trabalhava na
zona rural para criar seus trés filhos sem a ajuda do pai. Luciano, assim como sua irma
Adriana Aparecida de Oliveira, nasceu e desenvolveu um glaucoma congénito nos olhos e

quase nao tem mais capacidade visual. Mesmo fazendo tratamento desde crianca nao
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conseguiu melhoras, ao contrario da irma que com tratamento e uso de 6culos adequados

possui uma visao razoavel.

O glaucoma é uma afec¢do que, por suas caracteristicas clinicas e
progndstico visual, requer a aderéncia do paciente ao tratamento e a
realizacdo de acdes de auto-cuidado (atitudes favordveis a sua propria
saide). O desconhecimento sobre a doenga e a elaboracdo de idéias
falsas tendem a manter a pouca participagdo do paciente no
tratamento, agravando o seu prognéstico visual (CINTRA, 1998, p.
Unica).

Consta no prontudrio médico do paciente como acuidade visual de: sem percepcao
luminosa/conta dedos a 50 cm de visao no olho esquerdo e 0% de visdo no olho direito.

O interesse pela miusica na vida de Luciano foi por volta dos 8 anos, queria aprender a
tocar violdo, a partir desse momento sempre procurou estudar musica, corria atrds, mas se
deparava com uma grande barreira, professores que nao sabiam lidar com sua necessidade
visual. Em consequéncia disso nunca o estimulavam a continuar na musica.

No ano de 2007 essa histéria mudou, apds obter informacdes de que havia vagas
disponiveis no Projeto Guri, da cidade de Estiva Gerbi. Resolveu, meio desacreditado, dar
mais uma chance para a realizacao do seu sonho: aprender musica. Mas o projeto ndo oferecia
vagas para violdo, entdo ele optou pelo curso de percussio. Como sempre, entrou meio
desconfiado, ja pensado que ndo ia dar certo, mas para sua surpresa isso niao aconteceu. Ele
foi recebido por profissionais que ja tinham experiéncias na situagdo e souberam conduzi-lo
para seu desenvolvimento musical, e também pelos préprios alunos que deram todas as
assisténcias que ele necessita para realiza¢ao das aulas. O processo da perda de visao na vida
de Luciano, s6 alterou seu significado quando encontrou algo diferente no Projeto Guri, a
forma como foi acolhido, sendo depositado nele a esperanca que sua deficiéncia visual ndo
seria uma barreira para realiza¢io de seu sonho: aprender a tocar um instrumento musical.

Passando por dificuldades sociais e nao tendo uma educacdo escolar apropriada, para
sua necessidade visual, Luciano, entdo fortalecido por essa confianca, foi incentivado a
procurar uma escola de Ensino Médio que desse o suporte ideal para explorar suas virtudes,

pois onde estava estudando ndo tinham o suporte técnico para sua deficiéncia visual.

O artigo 9.° da Lei Federal n.° 5.692/71, que delega aos Conselhos
Estaduais de Educacdo a atribuicdo de fixar normas para a educagdo
de excepcionais, revela nas diretrizes da educacdo nacional a
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preocupacio de dar a cada aluno a oportunidade de desenvolver-se de
acordo com suas possibilidades, o que constitui a esséncia da
educacdo especial (ISNARD, 1977, p. 10).

Amparado e encorajado pela lei, Luciano procurou uma escola especializada, na
cidade de Mogi Guacu, que lhe oferecesse um desenvolvimento académico regular. Ele
encontrou isto na Escola Estadual Almerinda Rodrigues, que oferece vagas aos alunos com
DV (deficiéncia visual), trabalhando com o Sistema Braile. Com o aprendizado do Braille por
Luciano, criou-se a expectativa de oferecer a ele um ensino adequado de escrita e leitura de
musica, a Musicografia Braille, pois a musica também sempre teve o grande interesse de
Louis Braille, tanto assim que a transcricdo de misica foi a primeira e grande utilizacdo do
sistema em relevo. Louis Braille realizou a primeira musicografia baseada em seu sistema.
Em 1829, na obra “Procédé pour écrire 1€s paroles et la plaichant au moyen de points”
(Método para escrever as palavras, a musica e o cantochdo por meio dos pontos), Braille

propunha com o alfabeto, um sistema de caracteres musicais baseado em seis pontos.

2. A simbiose entre os alunos e a capacidade do desenvolvimento da equidade

Luciano comecou sua vida musical no Projeto Guri no ano de 2007. Desde o principio
foi observado pela equipe do Projeto Guri que o aluno possuia algum tipo de limitagao visual,
mas até o momento de sua entrada, sua deficiéncia ndo foi motivo para tantas preocupacoes,
pois no seu tempo ele conseguia realizar as atividades propostas. Como todo aluno que
participa do Projeto Guri, entrou na turma de iniciantes, chamada de Turma A, mas seu
desenvolvimento foi tdo rdpido que logo passou para Turma B, e em pouco tempo ja estava
participando da turma avangada, Turma C. Inserido num ambiente musical, seu potencial
musical foi destacado, realizando com perfeicdo os exercicios propostos. Porém, algo
diferente aconteceu com Luciano ap6s o retorno das férias em 2008; ele, que sempre foi bem
descontraido, alegre, apresentou comportamento estranho em relacao ao ano de 2007: sempre
quieto, cabisbaixo, sem muito didlogo. Tal comportamento foi percebido, e me aproximei dele
para saber o motivo da mudanga de seu comportamento. Entdo, em uma conversa, ele relatou
que sua capacidade visual piorava, ficando dificil ou quase impossivel realizar as atividades
propostas para as aulas. Baseado nas informagdes relatadas foi preciso adequar as aulas,
motivando-o a seguir em busca de seu sonho, aprender a tocar um instrumento. A primeira

alternativa adotada foi a de nio usar constantemente partituras, mas passado o tempo foi
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observado que nao seria a melhor solucdo, pois ele frequentava uma sala de aula onde outros
alunos liam partituras.

A metodologia encontrada foi a de memorizacao das notas, recurso que surpreendeu a
todos os participantes das aulas, pois ele decorava com muita facilidade os exercicios. No
inicio eram decorados trechos pequenos, como dois ou trés compassos, mas com o uso dessa
pratica, ele foi desenvolvendo uma capacidade enorme de decorar, passando agora a decorar
trechos grandes, chegando a decorar 28 compassos em duas aulas. Com essa ferramenta em
maos, poderia participar normalmente das atividades musicais do Projeto Guri, sendo
exemplo de superacdo pelos colegas de turma, e principalmente, alguém para se espelhar, pois

sua dedicacdo para suprir sua falta de visdo, contagiou a todos.

Entretanto, o fato de uma crianga cega estudar e viver ao lado de
criancas nao cegas surpreende 0s que, por preconceito ou
sentimentalismo, ainda julguem que o individuo portador de cegueira
seja incapaz e, na maioria das vezes, por absoluta desinformagao no
processo de educagdo desta populacdao (TOME, 2003, p. 23).
A partir do reconhecimento da importancia da musica na vida de Luciano, propde-se
um maior aprofundamento no estudo da musica, como ferramenta de inclusdo sociocultural
para pessoas com alguma limitagdo fisica, apesar de que a musica por si propria proporciona a

inclusdo de todas as racas, religides, politicas e demais diferencas humanas num mesmo

ambiente de convivéncia.

3. As conquistas musicais e sociais do aluno em estudo

Luciano define como € a relacao da sociedade perante um deficiente visual: “ainda nao
sdo todos da sociedade que tratam bem um deficiente visual, ainda € muito comum pessoas
olharem com certo preconceito para um deficiente, colocando apelidos maldosos, duvidando
de sua capacidade. Mas em contrapartida tem pessoas que se sensibilizam com a situacdo, e
estdo dispostos a ajudar na maneira que estiver a seu alcance, ex: atravessar a rua, pegar
Onibus, etc.”. A vida de Luciano foi marcada por muitos obstdculos, teve dificuldades no
decorrer de sua vida, passando por muitos desafios.

A miusica como agente transformador de cidaddos foi ferramenta importante na
histéria de Luciano, pois foi através dela que ele pdde se expressar e voltar a ter sonhos como

cidaddo brasileiro, que tem direitos e deveres como todos perante a sociedade e as leis que
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regem o pais. A musica foi algo muito importante na vida de Luciano: “A musica pra mim &
tudo, pois foi através dela que sai da rua, parei de pensar em besteira, mas acima de tudo a
esperanca de um futuro para minha vida”. Entre seus planos de vida, estd o sonho de poder
ingressar em uma faculdade e a de musica estd em primeiro plano. A musica deu a ele a
possibilidade de um futuro promissor, inclusive com a esperanca de em breve lhe dar um
retorno financeiro, pois hoje vive com a ajuda da mae e dos irmaos.

O Projeto Guri foi determinante em sua vida: “fui bem recebido, e em relagdo aos
outros lugares em que participei de aulas, foi pouca a diferenca que houve entre mim e os
outros alunos”. Foi dada a ele oportunidade de conviver num ambiente musical, de
aprendizagem, possibilitando principalmente o convivio social, importante processo na

inclusdo de portadores de necessidades especiais.

E dando oportunidades iguais no processo pelo qual se adapta e se
transforma a inclusao nas escolas do ensino regular, inserindo em suas
classes pessoas com necessidades especiais que estdo em busca de seu
pleno desenvolvimento e exercicio de cidadania (TOME, 2003, p. 22).

O nome de Luciano foi citado em vdrias capacitagdes que o Projeto Guri realizou com
seus funciondrios. E exemplo de superacio, como outros alunos com limitagdes fisicas que o
Projeto Guri atente. O Projeto Guri também destinou uma matéria especial em seu site sobre a
sua vida, ele foi a histéria do més de maio de 2009; provavelmente seu nome chegou, mesmo
que de uma forma simples, aos mais de 340 pdlos que existem no estado de Sdo Paulo. Apés a
matéria, outros educadores se interessaram na sua historia, e principalmente na utilizagcdo da
Musicografia em Braille. Participou no encontro regional de pdlos que foi realizado em Julho
de 2009, na cidade de Aguai, SP, Mostra 15 Anos 2010, em Vinhedo SP.

Segue agora dois depoimentos de colegas de musica de Luciano no Projeto Guri:
“O Luciano ¢ um aluno muito compreensivo, inteligente, acho que pela sua dificuldade visual,
ele tem muita facilidade de aprendizado” (Rafael Freitas, 2009).
“O Luciano é um aluno que compreende bem o que se fala o que se passa. Ele tem uma
capacidade de decorar e tocar as frases musicais que ninguém consegue. Ele decora as coisas
com muita facilidade, ele € um aluno muito bom naquilo que faz” (Matheus Quintilhano,
2009).

Segundo os depoimentos citados, podemos concluir que o aluno Luciano, mesmo com

todas suas dificuldades, estd incluido e apto a participar das atividades musicais propostas,
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servindo como alicerce e exemplo de superacdo para os demais alunos, professores e

auxiliares.

4. Conclusao

A postura da sociedade perante uma pessoa com deficiéncia passou por diversas fases
no decorrer da histéria da humanidade. Em relagdo aos cegos ou deficientes visuais, viviam
como mendigos, sendo muitas vezes vendidos ou alugados para trabalharem em pesados
servigos de cargas. Mas com o passar do tempo, a sociedade passou a se preocupar mais com
os deficientes. A partir de entdo, iniciativas em prol da educagdo e reabilitacdo das pessoas
com deficiéncia aumentaram gradativamente.

Atualmente, a pessoa com necessidades especiais € vista com muito mais dignidade do
que em tempos remotos, bem como inclusdo é um tema muito presente em nossa sociedade.
Mesmo assim, ha ainda muito preconceito contra as pessoas com necessidades especiais, 0
que faz com que elas ndo participem da sociedade com as mesmas chances que um nado
deficiente.

Em relacdo as questdes que foram levantadas sobre a participagdo do aluno Luciano,
num ambiente musical onde os outros alunos ndo sdo cegos ou deficientes visuais, as
conclusdes foram:

1) Valorizar suas potencialidades e nao focar na sua deficiéncia visual; desenvolver
conteddos que ele possa realizar respeitando o seu limite; demonstrar para os outros alunos a
importancia de dar o méaximo de auxilio ao aluno em estudo. Fazer com que os alunos
percebam que cada um tem seu limite, onde devem manter respeito nas dificuldades dos
companheiros de aula;

2) A estratégia adotada para inserir Luciano foi desenvolver com ele a prética da
memorizagdo dos exercicios, das pecas para grupo de percussio e o repertorio do tutty. Algo
chamou a aten¢do: Luciano comec¢ou decorando trechos pequenos, mas hoje tem facilidade
nessa pratica, chegando a decorar 28 compassos em apenas duas aulas, sendo que dificilmente
erra a sua parte. Mas sem divida a melhor estratégia para sua inser¢ao foi convencer e provar
pra ele que acreditasse no seu potencial. Isso fez crescer o seu desejo pela musica, que por si
proporciona a inclusdo de todas as racas, religides, politicas e demais diferencas humanas

num mesmo ambiente de convivéncia;
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3) O método ideal para essa pratica é desenvolver com o aluno a técnica da
musicografia em Braille;

4) Ter conhecimento clinico basico sobre a deficiéncia dos alunos e o processo de
aprendizagem que circunda as deficiéncias; ter visdo ampla do fazer musical e ndo somente
focar na performance instrumental; saber promover adapta¢des metodoldgicas, instrumentais
e musicais. Ter metas bem definidas com cada aluno ou grupo. Ex: para quem € a aula
(publico/perfil do aluno, deficiéncia que ele tem), para que serve tal atividade, ou tal conteido
(o que se pretende trabalhar com cada aluno ou com a atividade proposta), como fazer, como
atingir os objetivos Respeitar o tempo e os limites dos alunos, mas sem deixar de trabalhar as
dificuldades e nem de exigir boa qualidade musical.

Portanto, cabe a nés educadores, entre outros profissionais envolvidos com as pessoas
com deficiéncias, quebrar os pré-conceitos que existem em relacdo a esse assunto. Se o
professor ficar atento as questdes acima, € bem provavel que terd um bom resultado na suas
aulas. A conquista de bons resultados musicais com alunos com deficiéncias, colaborard cada
vez mais para a quebra dos preconceitos.

A inclusado de Luciano Aparecido de Oliveira no Projeto Guri demonstra a importancia
de investir no ser humano e valorizar suas potencialidades de desenvolvimento e nao suas
limita¢des. Aprender miusica € apenas um fato dentro de todas as outras possibilidades que o
Projeto Guri trouxe para a vida deste jovem, sobretudo a geracdo de oportunidades de
convivéncia e o compartilhamento coletivo de um espaco de aprendizado. Acima de tudo o
grande destaque € a possibilidade criada, pois através de seu talento musical, podera tirar seu
proprio sustento e viver como um digno trabalhador do nosso pais. Afinal de contas: “a vida

nao € sé isso que se ve”.
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Os Fundamentos Filoséficos da Educacao Musical e o Ensino do Violino
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ttorr @hotmail.com

Resumo

O propésito desta comunicacao é fornecer uma comparagao entre as concepgoes filoséficas de

J.-J. Rousseau e o método Suzuki.

Abstract: In this paper [ draw a comparison between the philosophical ideas of J.-J. Rousseau

and the Suzuki method.

Desde a reflexdo filoséfica sobre a musica entre os antigos gregos, uma complexa
imbricacdo tem subsistido entre aspectos por um lado fisico-matemdticos (a tradi¢dao
pitagérica), por outro lado poético-linguisticos (a tradi¢do orfica) e por fim morais-
educacionais (a tradicdo de Damon). Apesar de suas énfases diferentes, estas trés tradi¢des
concordam que o estudo e o ensino da musica permite ao ser humano se situar no cosmos e,
assim, seguir o lema socratico do "conhecer a si mesmo".

Entre os modernos, esta situacdo se transforma sobretudo a partir do século XVII com
a consolida¢do do mecanicismo: rompem-se as finalidades naturais e o dualismo cartesiano
entre corpo e alma procura em vao dar conta do funcionamento das paixdes. A concepg¢do da
musica € afetada por essa concep¢do dualista, pois por um lado apresenta estrutura fisico-
matemadtica mas ao mesmo tempo nao deixa de ter um forte efeito passional (e, portanto,
também moral). O instrumentista cartesiano pode ser visto como um automato que a0 mesmo
tempo € habitado por um espirito (como sugere G. Ryle com sua famosa metdfora do

"fantasma na maquina").
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O Emile de J.-J. Rousseau se insere neste contexto problemético préximo ao fim do
Antigo Regime e constitui uma das mais significativas tentativas de compreender a causa dos
problemas sociais a partir da questdao educacional, contendo por isso inclusive se¢des sobre o
contrato social e a célebre Profissdo de fé do vigdrio saboiano. Como € bem sabido, Rousseau
procura re-encontrar o vinculo do ser humano com a natureza. "Educacdo segundo a natureza"
ndo significa, porém, ignorar ou eliminar os refinamentos da civilizagdo. Civilizacdo e
natureza nao sao para ele mutuamente excludentes ou incompativeis. Emile ndo deve se tornar
artista mas deve adquirir um gosto refinado e estar informado sobre as convengdes artisticas
de seu tempo. Como civilizar sem corromper? E qual seria o lugar das artes e, em particular,
da musica na educagdo para Rousseau?

Esta questdo é especialmente interessante porque Rousseau se ocupou de musica até
como meio de sustento (como copista mas também como educador). Distinguindo entre trés
etapas fundamentais do desenvolvimento humano, o filésofo genebrino enfatiza a necessidade
de levarmos em consideragdo as caracteristicas de cada fase. No Livro II, ele trata da
educacdo da sensacdo e da motricidade imediata. O Livro III versa sobre a educagdo com
relacdo as consequéncias menos imediatas de nossas acdes sobre os objetos e introduz o
principio da utilidade e da racionalidade tecnocientifica. O Livro IV discute entdo a educagdo
das paixdes suscitadas pela socializacdo, trazendo a tona a questdo das regras de convivéncia
e da moralidade.

Ora, sabemos que na educacdo musical contemporanea tem havido uma forte
tendéncia nas ultimas décadas a antecipar cada vez mais o inicio do ensino do instrumento
enquanto distinto do ensino musical geral, sobretudo na drea de violino (mas também em
instrumentos como o saxofone, com alunos comecando aos oito anos de idade (Delangle &
Bois 1997, p.3)). E comum vermos violinistas solistas que se iniciaram no método Suzuki (ou
Suzuki com elementos tradicionais, como a leitura) aos trés ou quatro anos. Dada a
precocidade com que se da esse inicio, vdrias questdes se colocam que requerem reflexao. Por
um lado, neurologicamente hd uma justificativa para tal antecipagdo. Mas do ponto de vista
psicolégico e moral, assim como educacional em sentido lato, hd um risco de se criar um
descompasso entre os desenvolvimentos fisico, mental e emocional.

O propésito desta comunicagdo €, portanto, examinar em que medida se pode buscar
uma compatibilizacdo entre as concepcOes filosdficas de Rousseau e o método Suzuki.

Inicialmente recordarei os dez principios bdésicos defendidos por Suzuki. Apds isso,
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discorrerei sobre a educagao musical em Rousseau. Por fim, concluirei com uma comparagao
entre ambos, tentando determinar até que ponto hd continuidade e compatibilidade tedrica

entre ambos.

1. Suzuki

Ja de inicio é importante deixar claro que seria errdneo enfatizar as diferengas entre
Rousseau e Suzuki, pois hd um ponto fundamental que é compartilhado por ambos: a
necessidade de se reconhecer as caracteristicas proprias da etapa de desenvolvimento em que
a crianca se encontra. Esta consciéncia desenvolvimentista é sabidamente talvez a principal
contribuicdo de Rousseau para a filosofia da educacdo, e Suzuki é tributdrio desta concepg¢do
ausente no pensamento oriental tradicional.

Como € bem sabido, Suzuki toma como ponto de referéncia tedrico o desenvolvimento
linguistico humano para servir de modelo para um método de ensino do violino, que, cumpre
insistir, € um instrumento particularmente delicado e extraordinariamente rico em recursos
expressivos sutis. Tendo em vista 0 modo em que a lingua materna é adquirida, o pedagogo
japonés procurou reformar o ensino para aproximéa-lo o maximo possivel ao processo natural

do desenvolvimento infantil.!

Sanford Reuning (Reuning 2010) formula o que seria um decdlogo dos principios
suzukianos, que seriam:
(1) comegar muito cedo, a partir dos trés anos ou mesmo antes;
(2) aprender tudo de cor sem leitura, por pequenos passos, permitindo incrementos graduais
da memoria como aprendemos a lingua materna;
(3) repetir o mesmo material criativamente como no aprendizado da lingua materna;
(4) manter o repertorio ativo das pecas aprendidas;
(5) ouvir gravacdes do mesmo modo como ouve os pais falar;
(6) envolvimento dos pais, que assistem a aula com os filhos, ajudando-os a praticar todo dia;
(7) reforco positivo, sem repreensdes contraproducentes;
(8) dominio gradual, passo-a-passo, tendo por base uma andlise dos movimentos e habilidades

a serem adquiridas;

1 Infelizmente ndo me € possivel neste momento discutir com maior profundidade a filosofia de Suzuki, devendo
portanto me limitar a indicar livros como (Suzuki 1983), (Suzuki 1998) e (Hermann 1981).
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(9) aprender a ler ap6s ter controle fisico do instrumento, seguindo o modelo da aquisi¢ao da
lingua materna; e
(10) evitar a competi¢do e considerar que toda crianga pode aprender.

Um ponto bastante central para Suzuki € negar que o talento tenha alguma base
hereditaria. Em seus Discursos e Ensaios (Suzuki 1998, p. 1), o educador japonés se propde a
provar a falsidade da concep¢do comum segundo a qual (a) o talento seria inato; (b) cada
individuo teria seu cardter e talento individual inato que seria superior ou inferior; e (c) que
esse talento inato ndo poderia ser desenvolvido se fosse inferior desde o inicio. A melhor
refutacdo dessas teses seriam os casos de criangas que ele conseguiu educar com sucesso.
Segundo Suzuki, o talento ndo seria uma habilidade inata, geneticamente herdada, mas o
efeito de uma forca vital (life force or energy). Esta tese vitalista estd associada a uma tese
ambientalista, expressa pelo que ele denomina a lei da habilidade:

"Um organismo adquire talento ao reagir a estimulos ambientais externos e adaptando-se a
todas as coisas que o cercam. O talento € um produto da forca vital; portanto, ndo ha

talento sem estimulo que venha de fora."” (Suzuki 1998, p. 2).

Suzuki se apdia em observacdes cotidianas sobre a adaptabilidade de criancas a
condi¢des ambientais diversas. Ele também reconhece a importancia da capacidade da crianca
de imitar o adulto. Assim, o que chegamos a ser enquanto adultos dependeria primariamente

do ambiente.

Infelizmente, a pesquisa cientifica atual tem mostrado cada vez mais que fatores
hereditarios nao podem ser simplesmente descartados como faz Suzuki em favor de fatores
exclusivamente ambientais. Considera-se uma posicdo equilibrada reconhecer que ambos
tipos de fatores podem ser igualmente importantes, havendo, conforme o caso, predominancia
seja da genética seja do ambiente. E, mais especificamente na questdo linguistica, tem-se
geralmente aceito a posi¢ao defendida por Noam Chomsky de que a rapidez do aprendizado
linguistico s6 pode ser explicado com base no pressuposto de que haveria uma capacidade
inata. Por isso chega a ser curioso que Suzuki tenha tomado uma posic¢ao anti-inatista. Quanto

ao vitalismo, trata-se de um conceito ha muito abandonado nas ciéncias da vida, pois nio se

2 "A living organism acquires talent responding to the environmental stimulation from the outside and adapting
itself to all things surrounding it. Talent is the production of the life force; therefore, there is no talent without
stimulation which comes from the outside." (Suzuki 1998, p. 2).
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aceita a idéia de que haveria alguma forca ou energia demonstravel além dos processos

bioquimicos envolvidos no nosso funcionamento organico.

Segundo Pesetsky (2010), Suzuki estava "100% errado sobre a linguagem", mas
felizmente isso tudo teria sido indcuo, pois ele teria meramente sobreposto uma teoria falsa
sobre conhecimentos bem fundados no senso comum sobre como criangas podem aprender a
tocar o violino. Ainda segundo Pesetsky, o mérito real da idéia sobre a lingua materna seria a
de iniciar criancgas cedo no estudo de instrumentos com altas expectativas para todos, o que
comprovadamente rende melhores resultados. Ou seja, em parte Suzuki teria tido sorte, pois
sua teoria, embora cientificamente falsa, se baseava tanto no senso comum quanto em boas
intencdes humanitdrias. Voltamos entdo a questdo notada por Platdo: uma teoria educacional
cientificamente falsa pode funcionar como uma "mentira nobre" que estimula os seres
humanos a autosuperagdo, enquanto que uma teoria cientificamente defensavel (por ex., que
ponha peso justificado mas excessivo nos fatores hereditarios) pode produzir desdnimo e

resultados inferiores.

2. Rousseau

Como observa José Oscar de Almeida Marques (Marques 2007), nao € fécil
determinar o ponto inicial em que a educacdo propriamente dita musical se iniciaria para
Rousseau. Por um lado temos o despertar para o mundo dos fendmenos sonoros. Por outro
lado, temos a rede de relagdes que ja na mais tenra infancia se estabelece entre os sons (ou
tons em sua dimensdo construida e subjetiva) e as emocdes. A fun¢cdo do educador seria
servir-se destas associacdes para estimular seu desenvolvimento em um individuo culto mas
nao desnaturado ou corrompido. Ja no Livro I Rousseau comenta que a superacdo do espanto
causado por barulhos inesperados pode ajudar Emilio a se acostumar mais tarde ao som de
armas de fogo. O choro entdo é ainda mais importante porque se vincula a expectativas de
dependéncia e de poder.

Marques destaca entdo no Livro II as observacdes de Rousseau sobre o
desenvolvimento dos sentidos enquanto primeiras faculdades a se formar. O filésofo
genebrino nos lembra que exercer os sentidos nao se limita a saber usd-los mas a também

saber bem julgar por meio deles e, assim, aprender a sentir. O movimento corporal s6 pode ser
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desenvolvido com o auxilio da visdo e da audic@o. A crianga deve aprender a medir suas
forcas de acordo com a resisténcia esperada. O juizo entdo se desenvolve com essa capacidade
de antecipacdo e familiaridade com os processos fisicos naturais. Rousseau também
reconhecia o potencial oculto nas nossas faculdades e que ficam atrofiadas por falta de
estimulo. Os cegos seriam um exemplo de como o tato e a audi¢dao de fato poderiam render
mais do que normalmente fazem. Ao ter que buscar seu caminho no escuro, Emilio seria
levado a desenvolver tais habilidades adormecidas. Marques destaca que pelo lado ético, tal
desenvolvimento visa, além do aspecto utilitario, superar a preguica e ineficiéncia. E, pelo
lado estético, o desenvolvimento dos sentidos estimula o gosto pelas proporcoes justas, pela
elegancia e pela expressao direta.

No que diz respeito especificamente a audi¢do, Marques distingue entre 0 seu uso
utilitdrio para localizacdo especial, que pesa mais para o lado quantitativo, € 0 seu uso
qualitativo, que inclui a vinculagao de tons com sentimentos e formas refinadas de expressao
humana. No Livro II, contudo, a énfase de Rousseau € sobre o uso do desenho e do canto para
o desenvolvimento sensoriomotor sem se preocupar ainda com a dimensao estética. Ele rejeita
o ensino do desenho pela cépia de outros desenhos e insiste na observacado direta da natureza.
Como Leonardo da Vinci, Rousseau prefere conceber a pintura como meio de conhecimento,
e ndo de mera imitacgdo.

E a posi¢ao do educador? Segundo Rousseau, o preceptor deve parecer a Emilio como
aprendendo junto com ele e saber vincular atividades lddicas com licdes morais. O desenho
exercita a coordenacdo entre mao e olho, enquanto que o canto e a diccdo coordenam a
vocalizacdo e a audi¢do. Rousseau distingue entre trés tipos de voz: (a) a voz falada ou
articulada, (b) a voz cantante ou melodiosa, e (c) a voz patética, passional ou acentuada. A
crianga possui esses trés registros de fala, mas nao sabe articuld-los ainda. A musica perfeita,
sugere Rousseau, estd fora do alcance da crianca, pois ela seria uma combinacgao ideal dessas
trés vozes. Ademais, a crianca precisa ter experiéncia de vida antes de tentar interpretar papéis
dramdticos que envolvem sentimentos de adultos, sendo ela adquirird o vicio da afetacdo e do
fingimento.

Sobre a "musica perfeita", Marques destaca que ela deve ter (a) texto, (b) melodia e (c)
uma boa coordenagdo entre ambas. A estética musical de Rousseau sustenta portanto: (1) a

rejeicdo da musica pura instrumental, (2) a critica das linguas com vogais fechadas por serem
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inadequadas para o canto, (3) a critica as Operas de Rameau devido a auséncia de uma
melodia expressiva e por conter harmonia complexa e pesada.

Mais preocupante talvez seja a afirmagdo de Rousseau de que a crianga seria incapaz
de exprimir essa musica perfeita. No entanto, a intenc¢do dele € de expor a crianga a emogdes
para as quais ela ainda nd@o estd preparada (como um drama tragico). Inicialmente, a crianca
deveria se concentrar no desenvolvimento de habilidades puramente corporais de coordenagdo
entre emissao vocal e audi¢do.

Enquanto que no desenho a imita¢do da natureza seria a regra soberana, no canto,
Rousseau a proibe. Ele entende que a imita¢do musical estaria relacionada com o universo das
paixdes, acessiveis a nossa percep¢do interior imediata, enquanto que os fendmenos naturais
s6 podem ser observados pelos sentidos externos. A melodia ndo imita apenas, mas "fala",
expressa ou demonstra estados subjetivos.

Do ponto de vista pedagdgico, entdo, como nao se espera que as criancas ja consigam
ter sensibilidade do adulto, os primeiros exercicios de canto deveriam ser jogos lidicos de
percep¢ao e memoria melddica e ritmica, e ndo de expressdo. Neste estdgio Rousseau (assim
como Suzuki mais tarde) valoriza a memdria auditiva para o aprendizado das cangdes sem a
habilidade de leitura. Rousseau espera porém que Emilio também consiga criar suas proprias
cancoes. Ele inclusive prescreve que as frases devem ser "regulares, bem cadenciadas",
simplesmente articuladas e jamais com expressao passional.

Com relacdo ao solfejo, Rousseau defende o solfejo mével, em que os nomes das notas
designam lugares sequenciais na escala. Apds uma extensa defesa desta idéia, o autor finaliza
o Livro II com a indica¢do de que a musica pode ser ensinada como se queira, mas sem que
seja vista como algo mais que um entretenimento (amusement).

O Livro III cobre o periodo dos 12 a 15 anos, em que Rousseau entende que hd uma
intensidade maior de forca vital ou pujanga, sendo por isso orientado mais para
conhecimentos praticos do que tedrico-especulativos. O principio de utilidade € de
importancia central. Enquanto que na fase anterior o foco estava na prépria coordenagdao
sensoriomotora, agora ele se desloca para a cognicao do meio exterior e de seus objetos nas
suas relagdes de causa e efeito, assim como o desenvolvimento da habilidade de exercer uma
acdo metddica sobre eles para obter resultados visados. Marques a define como uma
propedéutica pratica ao ensino da ciéncia. Este periodo ndo seria de socializagdo, que ficaria

para depois. Supostamente, Emile ficaria concentrado no estudo mais cientifico da realidade,
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sem ainda ter desenvolvido uma sensibilidade adequada nem para apreciar espiritualmente o
nascer do sol, quanto menos apreciar musica enquanto arte. No méximo, Emilio e seu
preceptor poderiam explorar os aspectos fisicos do som, por ex., ao examinar um cravo. Outro
elemento central do Livro III € a educacdo profissional, que Rousseau discute vinculando-a a
critica social. A profissdo recomendada para Emilio é a de carpinteiro (e lutier) e, como
ressalta Marques, trata-se de uma profissdo que inclui sensibilidade estética.

E no Livro IV entdo que Rousseau trata da educagio erética-passional, reconhecendo
na sexualidade o eixo que conduz a vida adulta, com a perda definitiva do equilibrio das
paixdes que havia na fase anterior. Trata-se de um processo de abertura para dores e alegrias
totalmente novas que por sua vez sdo indispensdveis para a apreciacdo estética. As relagdes de
Emilio agora ndo sdo apenas com coisas, mas com pessoas. O processo de socializacdo se
intensifica enormemente.

Marques destaca a secdo sobre o desenvolvimento do gosto em sua relacdo com a
reflexdo moral e histérica. Rousseau define o gosto como "a faculdade de julgar aquilo que
agrada ou desagrada ao numero mais elevado". Ele admite que, tomadas individualmente, a
maioria das pessoas nao desenvolve um gosto geral sofisticado mas € a soma de seus gostos
particulares (restritos a alguns objetos) que forma o bom gosto geral. Rousseau reconhece que
0 nosso gosto nao € regido pelo principio da utilidade e se aplica a objetos ndo vinculados as
nossas caréncias. Esta desconexdo entre o gosto e tanto a razdo por um lado quanto os apetites
por outro dificulta a compreensdo do que seriam as supostas regras do gosto, tdo varidveis e
arbitrarias historicamente. O ponto crucial para Rousseau, porém, é que o conhecimento do
que agrada as pessoas € indispensavel ndo sé para quem depende delas mas também para lhes
ser util. Emilio precisa, portanto, cultivar seu gosto para melhor inserir-se na sociedade.

Nesse processo de aculturagdo, algumas condicdes sdo inescapdveis: (a) a sociedade
deve ser numerosa para que muitas comparacgdes possam ser feitas, (b) o 6cio e o lazer devem
ser possiveis, (c¢) a desigualdade ndo deve ser tdo grande, nem deve haver tirania da opinido
geral, e a vaidade ndo deve predominar sobre o desejo, pois sendo a moda subjuga o gosto e
procura-se mais o que diferencia do que o que nos agrada. Agora também vem o momento de
Emilio se confrontar com o perigo das tentagcdes corrompedoras do meio urbano, Paris, sendo
segundo Rousseau o lugar ideal. Ele recomenda que se parta do lugar onde a cultura ja esta
em declinio e ndo onde ela ainda estd por vir, logo, sugerindo um caminho inverso. A

justificativa disso seria que o gosto se corrompe por meio da delicadeza excessiva, que por
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sua vez leva a discussdes infinddveis, o que estimula a reflexdo e o pensamento. Emilio ird
assistir as discussoes filos6ficas mas ndo participard delas. Ele frequentara o teatro e a Opera
para tomar contato com a vivéncia da mdusica perfeita e da linguagem expressiva. Seu
aprendizado de um instrumento musical lhe permitird enriquecer seu mundo afetivo e social.
Algo similar ocorre com a leitura, que jamais deve ser vista como obrigacdo e nunca deve se
tornar um fim em si mesma, mas deve estar sempre subordinada a formacao do caréter.
Marques lembra a diferenca entre educar um cidaddo (segundo Rousseau impossivel
na época dele) e educar um ser humano. Enquanto o cidaddo existe em um contexto particular

de sua nacdo, o ser humano, na figura de Emilio € absoluta, universal e natural.

3. Consideracoes finais: Comparacao e Compatibilidade

Quais sdo os pontos de proximidade entre Rousseau e Suzuki? Eles sao:
(1) ambos reconhecem a necessidade de se respeitar o desenvolvimento natural da crianga;
(2) ambos concordam que o ensino do instrumento ndo deve ou pode ser direcionado na
maioria dos casos em modo profissionalizante (Hermann 1981, p. 39);
(3) ambos reconhecem a necessidade do aluno experimentar livremente para poder encontrar
solucdes pessoais para suas dificuldades;
(4) ambos vinculam misica e linguagem:;

Quais sdo os pontos de diferenca entre Rousseau e Suzuki? Eles sao:
(1) Rousseau rejeitaria o ensino de um instrumento "dificil" como o violino por acreditar que
haveria necessidade de ter tempo para outras coisas;
(2) Rousseau concebe a fase em que a crianga comegaria 0 método Suzuki com um momento
de explorar a movimentacdo fisica geral, sem se preocupar com aspectos estéticos ou
coordenacio fina;
(3) Emilio é 6rfao, por isso ndo teria acompanhamento dos pais nas aulas dadas pelo
preceptor;
(4) Suzuki estd focalizado no ensino de musica para criangas afetadas pelo imediato pds-
guerra, fornecendo-lhes algo positivo em que se concentrar (Hermann 1981, p. 39), enquanto
que Rousseau insere sua discussdo da educagdo em todo um projeto de critica e reforma

politica de sua época;
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(5) Rousseau insiste que a musica é uma forma de diversdo socialmente edificante mas nao
mais do que isso, de modo que ele provavelmente ndo reservaria tanto espago para a
aprendizagem de um instrumento musical como Suzuki consideraria necessario;

(6) Enquanto Suzuki dd mais énfase para a proximidade da miusica com a linguagem,

Rousseau pde mais peso na dimensao afetiva e social da vivéncia musical.
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